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El Sincopado-Habanero por el-diseiador grdfico Rafael

Morante (Espania, 1931), graduadode la Escuela Profesio- '

nal de Publicidad:Su quehacer ha estado indisolublemente
ligado-al dela grdfica cubana.
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a querido el azar

que Mozart, el
<< siglo de las lu-

ces y la “Vieja
Haban®”-se juntaran en uno de los
templos consagrados a la musica, el
que fuera sede de la Congregacion
del Oratorio de San Felipe Neri. La
propuesta de fundar el Lyceum Mo-
zartiano de La Habana vino de ma-
nos de Ulises Herndndez, un entu-
siasta musico que ademas de hacer
arte, aprecia el valor de gestionarlo,
de preservar la memoria y el legado
de los que nos precedieron. Hace
ya algunos afios tiene alli su sede la
orquesta del Instituto Superior de
Arte (ISA), y para hacerla crecer en
conocimiento, le ha asistido desde
la ciudad misma del famoso musico
la Fundaciéon Mozarteum de Salz-
burgo. De Mozart decia José Marti:
“(...) de todos los nifios prodigiosos
en el arte de la musica, el mas céle-
bre era él que no parecia que nece-
sitaba de maestros para aprender
(...)’». Asi elogiaba el Historiador
de la Ciudad, Eusebio Leal Spengler,
el trabajo que se ha realizado en
La Habana Vieja con la musica or-
questal. Potenciada por el Lyceum
Mozartiano, ha obtenido mayor vi-
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sibilidad y alcance social a partir del
Festival Mozart Habana y del auspi-
cio del proyecto La musica clasica
europea en el entorno de La Habana
Vieja. Este proyecto coordinado por
la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad, la Fundaciéon Mozarteum de
Salzburgo y la Comisiéon Europea,
ha influido determinantemente en
la vida espiritual de la comunidad,
generando acciones que propician
cada vez mas la inclusién de todos
los sectores sociales.

De manera que este nimero de
El Sincopado Habanero se dedica a
la musica orquestal. Comenzando
con una mirada hacia el pasado,
publicamos una de las mas antiguas
obras escritas por Cayetano Pague-
ras (Barcelona, s. XVIII-La Habana?,
s. XIX), compositor que estuvo al
servicio de la Catedral de La Haba-
nay cuyo gradual Alleluja. Dominus
regnavit decorem (ca. 1791) nos re-
monta a ese ambiente sonoro clasico
que unificaba el acontecer musical
de Europa y América. Andando en
el tiempo, nos detendremos a leer
sobre la Orquesta Filarmoénica de La
Habana y el testimonio de sus pro-
gramas de mano, documentos que
revelan que la musica sinfonica tiene
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Miriam Escudero

en Cuba un largo camino transitado.
De la més reciente actualidad, ten-
dran noticia de los ecos del Festival
de Musica Contemporanea, el pro-
pio Festival Mozart Habana, y como
colofén, presentamos una entrevista
a José Antonio Méndez Padrén, un
joven y talentoso director que, cual
Mozart en la jungla, se enfrenta al
desafio mayor del arte: la apatia, te-
mible enemigo de la buena musica,
la que solo es posible que suene y
nos haga vibrar si la pasion le asis-
te. Esa pasion inherente a los mas
«jévenes que hacen que se renueven
siempre nuestros votos de preservar
atoda costa la sabiduria y la belleza».

Un nuevo trabajo centrado en el
6rgano, dedicado esta vez al valioso
instrumento de la habanera Iglesia
de Nuestra Sefiora de la Merced en
el centro histdrico y un acercamien-
to iconografico a las Musas, de la
emblematica escultora cubana Rita
Longa, que se encuentran en el cine
teatro Payret, serdn otros de los te-
mas que esta vez nos ocupen.

_ SO _

Miriam Escudero
Directora del boletin
El Sincopado Habanero
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1 pasado de una nacién

puede rescribirse desde di-

versas perspectivas. Solo es

necesario enfocar un obje-

tivo y comenzar el camino.

na marcha atras que llena momentos

vacios y permite vivir lejanas experien-

cias, gracias a la existencia de documen-

tos que testimonian cada instante. Asi

se ha reconstruido el devenir de Cuba, y
por su puesto de su musica.

Con tantos hechos que rescatar, la vida
de la Orquesta Filarmonica de La Habana
(OFH) capta la atencién a través de sus
programas de mano. Conservados por el
compositor y pedagogo cubano Harold
Gramatges —como parte de su archivo
personal, actualmente atesorado en la me-
diateca Edgardo Martin del Lyceum Mo-
zartiano de La Habana—, estos papeles se
han convertido en una forma de retorno.
Posibilidad tnica no solo de reconstruir
esta historia, sino de comprenderla a través
de 104 documentos, donde se muestra in-
formacion sobre 147 conciertos. En ellos se
recoge la actividad de la Orquesta durante
trece temporadas, que abarcan la segunda
mitad de la década del cuarenta yla del cin-
cuenta del pasado siglo.

Los programas nos hablan de obras,
compositores y periodos, seleccionados
por intérpretes cubanos y extranjeros;
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ORQUESTA FILARMONICA DE LA HABANA, UNA HISTORIA EN PAPEL
Ana Lizandra Socorro

Imagen de la Orquesta Filarmonica de La Habana (OFH) que aparece en el programa de mano del concierto celebrado el 4 de abril de 1948.

[ et :o@o: 2iere S) o———Pp




EL SINCOPADO

J/ls
NG

° ) )A

HABANERO
Z,

(] [ ] [ ] , Q (] (]
< <
@ ® 0 0 ) e ° 0

también refieren conmemoraciones, acontecimientos,
ideologias y enfoques hacia lo nacional y lo extranjero
que articulaban la conformacion del repertorio. Ademas
estan presentes los diferentes gestores y patrocinadores
de la institucion, lo que permite corroborar la influencia
foranea en este contexto y su articulacion con la atmos-
fera politica nacional e internacional; asi como el rol de
las instituciones en la actividad musical del pais e inclu-
sive el arte grafico de la época. De esta manera, el pro-
grama de mano se convierte en participe y testimonio
de la existencia musical de la sociedad, evocando préc-
ticas artisticas de antafio y reuniendo la actividad de la
Orquesta en el escenario en que se desarroll¢ la inter-
pretacion. Tales valores son acogidos por la posteridad
como evidencias materiales que permiten «transformar
el patrimonio inmaterial en patrimonio almacenable,
ordenable, sujeto a interpretacion»'.

LA ORQUESTA Y SU TIEMPO...

Con un concierto en el Teatro Nacional el 8 de junio de
1924, la Orquesta Filarmonica de La Habana —fundada el
14 de marzo de 1924— da sus primeros pasos de la mano
de Antonio Mompd, César Pérez Sentenat, Alberto Rol-
dan, Antonio Gonzalez Beltran y el director espafiol Pedro
Sanjuan Nortes. Tanto su creacién como posterior desem-
pefio, hacen que esta figure entre las actividades destinadas
a contrarrestar y crear un espacio de libertad dentro de un
crispado escenario politico, durante el régimen de Gerardo
Machado (1925-1933).

También la Orquesta fue crucial en el desarrollo del
afrocubanismo y otros estilos musicales relacionados
con él. A través de ella, Amadeo Rolddn comenzé una
etapa de renovacién musical en el pais con el estreno
de su Obertura sobre temas cubanos. En alternancia con

m rquesta
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ORQUESTA
FILARMONICA

OF EL INSTITUTE NACIONAL DI CULTURA
MINISTERIO DI EDUCACION

Los programas de mano de
la Orquesta Filarmonica de
La Habana, atesorados en la mediateca Edgardo Martin del Lyceum
Mozartiano de La Habana, permiten un acercamiento a la historia de
esta agrupacion musical durante la segunda mitad de la década de los
cuarenta y los cincuenta del pasado siglo.
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Sanjudn, el compositor dirigi6 la orquesta en 1927 y en
1932 ocupd la titularidad hasta su muerte. Durante ese
tiempo incorporé el modernismo musical al reperto-
rio, con obras de compositores como Henry Cowell,
Arthur Honegger, Charles Ives, Igor Stravinsky, Claude
Debussy, Nicolas Slonimsky, Darius Milhaud, Maurice
Ravel, Gian Franceso Malipiero, Francis Poulenc y Erik
Satie. A la vez, estrend algunas de sus piezas y las de su
contemporaneo Alejandro Garcia Caturla, impulsando
la tendencia afrocubana cultivada por ambos. De esta
forma se unieron a la propuesta sonora de los paises
latinoamericanos mas relevantes del siglo, utilizando
nuevas técnicas composicionales hacia la realizacion de
un arte esencialmente americano, en pos de incluir lo
autdctono en el lenguaje universal.

Trascendental en este relato fue la Sociedad Pro-Arte
Musical, creada en 1918 por Maria Teresa Garcia Mon-
tes de Giberga. Esta institucion contraté artistas extran-
jeros de resonancia internacional para que participaran
en temporadas de Opera, ballet, arte dramatico, lirico;
ademas fund¢ la revista Pro Arte, instaurd una escuela
de ballet en Cuba y erigi6 el Teatro Auditérium. Desde su
inauguracion en diciembre de 1928, el escenario se utili-
z6 como sede de la Orquesta Filarmoénica de La Habana.

EL PATRONATO PRO-MUSICA SINFONICA

Al arribo dela década del cuarenta, luego de la muerte
casi sincrénica de Roldan y Garcia Caturla en 1939y 1941

'Marita Fornaro Bordolli: «Los archivos musicales en Uruguay,
sobre las relaciones entre Musicologia y Archivologia», en Archi-
vos y miisica, reflexiones a partir de experiencias de Brasil y Uru-
guay, Universidad de la Reptblica de Uruguay, 2011, pp. 53-86.
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para la OFH, tutelada por el Patronato
Pro-Musica Sinfénica. Entonces acon-
tecieron una serie de transformaciones,
sobre todo en las formas de mecenazgo y
promocion, dirigidas a afianzar la estruc-

Orquesta Filarmnica de La Habana

TEMPORADA 1948-47
Dimpcros: ERICH KLEIBER
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tura y el funcionamiento del organismo
dentro de un orden neocolonial. El siste-
ma cooperativo fue sustituido por un sis-
tema de salario fijo a montos infimos para
los profesores, a la vez que se contrataron
solistas y directores extranjeros a base de
costosos honorarios.

El maestro italiano-polaco Massimo
Freccia fue llamado como director titular
y se convocaron a oposicion las plazas de
la Orquesta, eliminandose algunos musi-
cos sin remuneracion. Durante esta etapa
el maestro austriaco Paul Csonka crea el
Coro Filarménico de La Habana, cuya la-
bor facilita la presentacién en conciertos
sinfénico-corales, de obras magnas como
la IX Sinfonia de Ludwing van Beethoven,
el Réquiem alemdn de Johannes Brahms, la
Misa a Santa Cecilia de Charles Gounod y
el Réquiem de Giuseppe Verdi, entre otras.

La seccion de noticias de los programas
proporciona evidencias exclusivas acerca
del funcionamiento de la agrupacion. La
transmision radial de conciertos domi-
nicales quedé a cargo de la RHC (Radio
Habana Cuba) Cadena Azul, bajo el aus-
picio de la General Motors America Corp.
y The Trust Company of Cuba, a las 10:45
a.m. Se resefd la asistencia y critica posi-
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Bajo la direccion de Erik Kleiber en la década de
los cuarenta del siglo XX, la Orquesta se abrié a
un amplio publico a través de conciertos popula-
res. Imagen izquierda: distribucién de la agrupa-

tiva al concierto de Tyrone Power y César
Romero, actores de la Twentieth Century
Fox y otros estudios cinematograficos nor-
teamericanos de Hollywood como invita-
dos especiales del Patronato. Asimismo, la
seccion de agradecimientos reconoci6 la
asistencia desinteresada de la prensa. Todo
esto estaba de acuerdo con la prioridad de
la clase burguesa en su esfuerzo por dotar
a La Habana de una agrupacion sinfénica
de elevada categoria.

Peds | aotioig| ore” | P | awicncs £rich v 4 %
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KLEIBER Y LA APERTURA AL PUBLICO
«POPULAR»

El director austriaco Erik Kleiber
asumio la titularidad de la orquesta des-
de 1943 hasta 1947. Su principal contri-
bucidn fue quizas el abrirla a un publico
mas amplio que el tradicional, aunque
no fue la unica. Catalogado como una
de las grandes batutas universales, elev
el nivel técnico del grupo y estrené en

L 3
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cién durante esa etapa. Imagen superior: progra-
ma de mano del domingo 26 de enero de 1947.

Cuba obras de Stravinsky, Garcia Caturla
y Roldan. Si entre 1941 y 1943 Patrona-
to y director consolidaron la estructura y
el funcionamiento del grupo, en la etapa
siguiente Kleiber desarrollé la técnica
de la agrupacion, ampli6é su repertorio,
promovid su conocimiento mas alla del
receptor habitual y en general estimul6 la
practica local.

Gracias a su gestion en 1944, comien-
zan los conciertos dobles de la OFH con

o—————Pp
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claro sentido de apertura. Los domingos alternos se rea-
lizaban, a las 10:45 a.m., los «conciertos populares» y los
lunes por la noche los «de gala». Era esta «una obra de
divulgaciéon musical hacia todas las esferas sociales y en
atencion al gran interés demostrado por el publico»”.

También fue un gran promotor del talento joven y lo-
cal. Segin documentan los programas, a instancias suyas,
la pianista de diez afios Ivette Hernandez fue beneficiaria
de una beca de estudios en Estados Unidos, otorgada por
la Sociedad Pro-Arte Musical. El maestro también prest6
atencion a los problemas sociales y humanos dentro de la
misma Orquesta. La seccion de noticias de los programas
dejan constancia de la creacion de un Fondo de pension y
auxilio para el profesorado de la OFH, en cuyo beneficio
se realizaban conciertos extraordinarios fuera de tempo-
rada que dirigi6 gratuitamente.

Su accién en aras de mejorar las condiciones artisti-
cas, profesionales y humanas no dur6é mucho. La inter-
vencion activa del Patronato en la programacion para
eliminar obras de Roldan y Wolfgang Amadeus Mozart,
lo llevé a presentar su renuncia. Kleiber partié de la Or-
questa, la que volvié a dirigir como invitado en 1953 y
1954, seguin evidencian los programas de la coleccion.

Los GOBIERNOS AUTENTICOS Y EL PATRONATO

Estos programas documentan de manera especifica
los vinculos del Patronato Pro-Musica Sinfénica, con los
gobiernos cubanos de las décadas de los cuarenta y los
cincuenta del pasado siglo. Durante este tiempo hubo un
cierto apoyo estatal a la iniciativa privada en pro de la in-
terpretacion sinfonica, que propici6 varias temporadas de
conciertos y algunas actividades extraordinarias para la Or-
questa, sin eliminar por completo la inseguridad econdmi-
ca de la institucion.

La convivencia de la agrupacion con los gobernantes
se manifesté de varias maneras. En la pretemporada de
1945-1946, el concierto del lunes primero de octubre,
dirigido por el hungaro Antal Dorati, fue dedicado por
el Patronato Pro-Musica Sinfénica al entonces primer
mandatario de la Nacién y del Consejo de Ministros,
Ramoén Grau San Martin. El presidente era homenajea-
do en agradecimiento por haber facilitado la participa-
cion de la OFH en un sorteo extraordinario de la Lo-
teria Nacional. Los mecenas «formulaban sus mejores
votos para que el éxito continuara siendo, como hasta
entonces, divisa de su ejemplar obra de gobierno»’.

No obstante, al cierre de esta interesante temporada,
el Patronato Pro-Musica Sinfénica atreviesa por instan-
tes de profunda dificultad. La solucion se debio a la ges-
tion de personalidades como Rafael Suarez Solis (perio-
dista) y José Axiald, quienes «visitaron reiteradamente
en su residencia campestre al Dr. Fernando Coro, y tras
animadas conversaciones lograron convencer a este
hombre para que aceptara la presidencia del Patronato,
resolviendo una crisis cuya tension dramatica mantuvo
febril durante varias semanas a la sociedad cubana»*.
En este momento, a los beneficios recibidos gracias a la
anexion gubernamental, se afiadié un incremento de la
ayuda privada.

Culmina la década de los cuarenta con un concierto
extraordinario de gala el 14 de abril de 1950, dirigido
por el maestro polaco Arthur Rodzinski, en honor a los
miembros del VII Congreso Pan-Americano de Arqui-
tectos. El programa, conformado por las Tres danzas de
Alejandro Garcia Caturla, las Bachianas Brasileiras n° 2
y 5 de Heitor Villa Lobos y fragmentos de la Suite Gay-
ne de Aram Khachaturian, demuestra como la tradicion
musical cubana se habia consolidado en la primera mi-
tad del siglo.
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LA SOCIEDAD DE LA ORQUESTA FILARMONICA
DE LA HABANA

A pesar de este aparente sosiego econdmico, al fina-
lizar la temporada de 1949-1950 la inestabilidad en la
direccion del Patronato da lugar a la ruptura definitiva
con la Orquesta y a su posterior disolucion. A pesar de
esta situacion la OFH no dejé de funcionar y el siguien-
te ciclo de conciertos (1950-1951) tuvo lugar bajo una
nueva estructura de direccion, llamada Sociedad de la
Orquesta Filarmonica de La Habana con un nuevo lo-
gotipo identificativo.

El patrocinador de este nuevo periodo fue el gobier-
no de Carlos Prio Socarras, y como presidenta de honor,
designada por el Consejo Superior de la Filarmonica,
tuvo a la primera dama de la Republica, Mary Tarrero
de Prio Socarras. Ella fue sustituida casi inmediatamente
en la temporada siguiente (1951-1952), luego del golpe
de estado del 10 de marzo de 1952, por la nueva primera
dama, Martha Fernandez de Batista.

EL APOYO DE BATISTA

Para los conciertos del 23 y 24 de marzo de 1952, se
anuncio la interpretacion de los Tres toques de Roldan, en
ocasion del decimotercer aniversario de su muerte, pero la
obra fue sustituida por los Tres pequefios poemas. La parti-
cipacion de los musicos de la orquesta en actividades mili-

“Notas al programa del 25 de febrero de 1945, p. 12.

*Notas al programa del primero de octubre de 1945. Ademas
el programa contiene una foto del presidente.

“‘Notas del programa de mano del lunes 26 de julio de 1948,

p- 4.
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Imagen de la Orquesta Filarmoénica de La Habana durante la temporada de verano de 1956, atesorada en el programa de mano del 21 y 22 de mayo.

tares impidi6 programar una composicion
mas exigente. La inestabilidad politica de la
nacion tuvo consecuencia directa en el tra-
bajo cotidiano de la agrupacion.

En el nuevo gobierno, la Orquesta en-
contrd sostén, segtin afirmo la periodista
Nena Benitez al elogiar en el Diario de la
Marina el brillante comienzo de la tem-
porada 1952-1953, «sin olvidar el efecti-
vo aporte del actual gobierno del general
Batista» a la OFH «que se hallaba bien
en precario». No obstante su inmedia-
to apoyo a la cultura, el golpe de estado

&4—>

acometido por Batista derivo enseguida
en una politica represiva contra organi-
zaciones representativas del pueblo, im-
plantando el terror politico.

Aun con este dificil panorama y des-
pués de un afio de silencio, en 1956 la
Orquesta Filarmonica de La Habana fue
totalmente subvencionada por el presu-
puesto oficial del Estado, bajo la organi-
zacion del Instituto Nacional de Cultura
del Ministerio de Educacion, dirigido por
Guillermo de Zéndegui. También la ini-
ciativa privada fue mantenida a través del

respaldo de la Sociedad de La Habana. Se
cred ademas una junta de patrocinadores
presidida por el Octavio Montero y la pri-
mera dama Martha Ferndndez de Batista.
Por otra parte, el maestro Alberto Bolet
fue designado director musical de la Or-
questa. Asimismo en los programas de la
temporada de 1956 a 1958 encontramos
nombres en la presidencia del comité eje-
cutivo como los del poeta Gastén Baque-
ro y el compositor, también autor de las
notas a los programas, Aurelio de la Vega;
y en la comision consultiva aparecen Paul

@ s :o@o: o D)

Csonka, José Ardévol y Edgardo Martin.
Sin embargo este impulso result6 breve,
ya que en 1958, el gobierno retir6 la sub-
vencion, y en abril de ese afo la Orquesta
se disolvio.

——|—<>(-\<>—|—-

Este trabajo es una sintesis de la tesina de Ana
Lizandra Socorro, egresada del Diplomado
Pre-Doctoral en Patrimonio Musical Hispano
(Colegio Universitario San Gerénimo de La
Habana, 2013).
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La Iglesia de Nuestra Senora de la Merced se encuentra ubicada en la
calle Cuba entre Merced y Paula, La Habana Vieja. La historia de su
edificacion comienza en el siglo XVII gracias a los padres mercedarios,
aunque no sera hasta el XIX cuando realmente se culminan las obras
constructivas. Este templo de estilo barroco es considerado uno de los
mas hermosos de la ciudad habanera.

UN CRONISTA ANONIMO EN LA MERCED

arias iglesias de La Habana conservan algunos de

los érganos mds antiguos de la Isla. Sin lugar a

dudas uno de estos instrumentos es el que ateso-
ra la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Merced en el coro
alto, frente al altar. Esta historia se remonta a principios
del siglo XIX, segtin se afirma en una breve historia que
se realizo acerca del 6rgano, escrita a proposito de cele-
brarse el centenario de los patles en la iglesia. Sin firma
aparente’, las paginas también recogen algunas notas
sobre el instrumento realizadas con anterioridad por el
padre P. Vargas en su Historia de la Iglesia de la Merced,
aparecida en los Anales de la Congregacion, en ocasion
del quincuagésimo aniversario del establecimiento de
los patles, en el afio 1913.

Durante la lectura se cuenta que los mercedarios
adquirieron el 6rgano de estilo clasico —hecho con
madera de cedro por la compania SAGINAW.MICH.
USA.— para colocarlo en la iglesia en 18332 Debido a
que la Orden fue expulsada en 1841 y los padres patiles
no ocuparon la iglesia hasta 1863, ya para 1866 se en-
contraba bastante deteriorado por lo que comienza su
primera restauracion. Acerca de lo ocurrido ese ano,
Vargas escribe que é]l mismo recomienda como orga-
nero a Juan Obrador quien hizo las reparaciones del
6rgano de la Catedral. Este accede a afinar los regis-
tros de lengiieta gratuitamente, ademas de situar una
cubierta contra el polvo en los registros de flauta, asi
como colocar una puerta bien cerrada en la entrada
del 6rgano cuya llave fuera entregada solo al organista,
ya que después de coordinar los arreglos que realizaria,
a su regreso para afinar las lengiietas encontr6 dicha
puerta forzada.

&4—> ©

Gabriela Mulén Gémez

En julio 1868 por orden del P. Viladas y obra del or-
ganero Don Antonio Portell y Pettit se realizan cambios
de mayor envergadura: se traslada el 6rgano del muro
derecho del coro al muro central, se construyeron tres
registros de lengiietas —uno de trompetas de ocho pies,
otro de oboe en eco y un tercero ilegible en el documen-
to— todo de estao fino, y del mismo material se mon-
tan siete tubos grandes en la fachada. También, como
afirma el propio padre Vargas: «(...) hicieron modifica-
ciones en los fuelles, construyéndole un teclado nuevo,
se arreglé el mecanismo de los demas, y se hicieron al-
gunas piezas que faltaban, en todo lo cual y otras mejo-
ras, se gastd $ 1.500.000 mil quinientos pesos»’.

Cuarenta y dos afios después, volvié a estar muy de-
teriorado y Don José Pigarau lo restauré completamen-
te. Todavia en 1918, Pigarau cuidaba de él y lo afinaba
dos o tres veces al afio, coincidiendo con las festividades
relevantes. La consola se encontraba separada del mue-
ble y pegada a la barandilla del coro. Al ser muy ruido-
so el motor estaba aun mas lejos, situado en el primer
cuarto del pasillo; hasta que fue reemplazado por otro
de factura alemana que como no realizaba sonido se in-
trodujo en el interior del 6rgano.

'El tnico dato que se tiene sobre la identidad de este escritor
es que las realizo el procurador de la casa de 1919 a 1925.
*Existen incongruencias sobre el afio exacto de adquisicién
del instrumento, en algunos documentos figuran que fue en
1833, y en otros en 1835.

*Centenario PP Patlles (1863-1963) pag. 256, Tomo I,
volumen chico. (Fotocopia conservada en la Iglesia La
Merced)
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Después de 31 afios sin recibir re- 3 @Y

paraciones de envergadura, en 1950 se e <
realizo otra intervencion al instrumento. PR OX IMAMENTE
Esta vez de manos de un espafol llama-
do Alberto y un aleman, de los cuales el
autor de la crénica no brinda mas deta- e ST
lles que la cifra de cinco mil pesos que
recibieron por el arreglo y la aceptable
condicién en que quedo.

Con el tiempo las membranas co-
menzaron a podrirse. Entonces en
1963, al ser el centenario de los padres
paules en la iglesia, «rejuvenece» la edi-
ficacion y con ella su 6rgano. Entre las
novedades estuvo el cambio de tubular
a electronico, aprovechando un equipo
que no habia sido aun utilizado y que
fue traido de Alemania antes de 1959.
El organista titular en aquella ocasion
era el maestro Justo Ojanguren y como
suplente Raul Nunez. Tales renovacio-
nes repercutieron en el hecho puramen-
te musical y, a decir del cronista, favore-
cieron «no solo las misas cantadas, que
aumentaron en numero, sino también
las donaciones y bondades hacia la
iglesia de La Merced».

——< 0000 )—

<
o
o
&
>
[¢]
5
o
9
©

Este trabajo es una sintesis de la investigacion
de Gabriela Mulen Gomez, egresada del

Ubicado en el coro alto frente al altar, este es un 6rgano de estilo cldsico que fue realizdo con madera de cedro por

la compaiiia SAGINAW.MICH.USA. con sistema electro-neumatico. Cuenta con dos manuales de 57 notas cada primer Diplomado en Patrimonio Musical
uno, para los que estan asignados 8 y 9 registros respectivamente, de los cuales dos estan desaparecidos: el ultimo Organistico (Colegio Univeritario San Gero- (@ o)
del primer manual y el primero del segundo manual. nimo de La Habana, 2015). [ O
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PENTAGRAMAS DEL PASADO,
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ALLELUJA. DOMINUS REGNAVIT DECOREM
Cayetano Pagueras (Barcelona, s. XVIII-La Habana?, s. XIX)

Cayetano Pagueras constituye un exponente fundamental del mas antiguo patrimonio histérico-documental de la musica en Cuba.
Compositor e intérprete de origen cataldn, de Barcelona, como él mismo confirma, no se conoce aun la fecha de su nacimiento, ni se
sabe con certeza cuando se radicé en la Isla. El texto de una carta autdgrafa le sittia ya en La Habana en 1778, y para 1795 se anunciaba
en el Papel Periddico de la Havana como vecino de la calle Sol numero 25. Su rastro se pierde hacia
1814, sin que tampoco sepamos la fecha de su muerte.

Como musico estuvo en contacto con cuatro espacios religiosos de Cuba y México. Un
inventario de musica de la Catedral de La Habana, describe mas de ochenta piezas com-
puestas por Pagueras, algunas fechadas entre 1794 y 1801.

De su obra Alleluja. Dominus regnavit decorem, se conserva un manuscrito
autdgrafo en el Archivo de la Catedral de Puebla de los Angeles
en México (ACCMPA, legajo 17) donde intent6 en dos
oportunidades —en 1778 y 1791 respectivamente— obtener
una plaza de maestro de capilla, pero fue desestimado. En este
gradual, compuesto para los Maitines de Navidad (ca. 1791)
de la catedral angelopolitana, emplea un formato timbrico
de 2 tiples, alto, tenor, 2 oboes, 2 trompas, 2 violines
y acompanamiento continuo. Revela asi un gran
dominio del formato coral —su principal re-
curso timbrico vocal—, como una masa
compacta que refrenda el dogma si-
laba a silaba a partir de una textura _ :
homéfono-armoénica, que se halla ; el en
concordancia con los recursos 3 7
expresivos del Clasicismo.
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LAS MUSAS DE RITA LONGA

Ubail Zamora

lamado en sus inicios Teatro de la Paz,
el actual Payret fue inaugurado en 1877
y perteneci6 al catalan Joaquin Payret,
ien puso todo su empeno en crear una fruc-
tifera institucion de recreo. Suefio que llegé a
cumplirse, aunque con varias interferencias
negativas del destino, quien no solo derrumbo
con fuertes aguaceros el chaflan de la esquina
y su parterre, sino que en varias ocasiones per-
mitié que la ruina invadiera el local. Tal razén
propici6 que, como ya habia ocurrido en otras
ocasiones, fuera necesario en 1948 cerrar sus
puertas para iniciar una nueva reconstruccion,
ahora en manos de los arquitectos e ingenieros
Ernesto y Eugenio Batista y Adolfo Arellano.

En septiembre de 1951, el Payret recibe al
publico citadino con nuevos brios. Ahora a
la majestuosidad de la construccién y a la en-
vergadura de los adelantos técnicos, se suma
la obra de la prestigiosa escultora Rita Longa.
Con su pieza Ilusion, el vestibulo se convierte
en una anticipacion de la propuesta que acom-
panara durante toda la velada a los asistentes.
Una vez dentro, justo a los lados del escena-
rio, las nueve Musas del sequito del dios Apolo
custodian la representacion.

Bajo los designios de la Antigiiedad griega,
se conjugan poses, atributos y nombres en las
paredes, con el proposito de erigir un conjunto
escultorico de altos relieves, a través de delica-
das lineas que juegan con luces y sombras. En-
tre las virtudes que la artista ha reflejado con
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precision, a la derecha sobresalen tres por sus
vinculos con el arte musical. Ellas ofrecen una
sensacion de movimiento, aumentada por la
recreacion de un vestuario idilico, nacido en el
imaginario de su autora a imitacién de lo que
pudieron ser las ropas que vistieron, no ya sélo
los dioses, si no los mortales de esa Grecia de
leyendas, donde los géneros humano y divino,
confluian e interactuaban a imagen y semejan-
za. Estas mujeres celestiales parecen poseidas
por la cadencia de una melodia que incita a la
interpretacion y al baile.

Erato, musa de la poesia lirica amorosa o can-
cién amatoria, tafie una lira. Debajo se encuen-
tra Euterpe, deidad de la musica, especializada
en el arte de tocar la flauta, quien interpreta
un doble aul6s o doble oboe. Se une al en-
cuentro Terpsicore, musa de la danza, quien
parece bailar al ritmo de ambos instrumentos,
representantes opuestos, segun la leyenda, que
en el caso de las cuerdas inspira quietud y re-
flexién, mientras el otro, altera y excita al oyen-
te. Una invitacion que lejos de establecer limites
para el disfrute, propone traspasar fronteras sin
importar a donde lleve el camino.

La visién contemporanea de Rita
Longa, trae a las musas hacia un mun-
do terrenal humanizdndolas y moder-
nizandolas en su concepto artistico, pero
sin perder el contacto con lo que es considera-
do antiguo a los ojos de hoy. Los instrumentos
apenas son esbozados pero la forma en que se
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A la majestuosidad del cine-teatro Payret, se sumo la obra de
la prestigiosa artista Rita Longa. Bajo la técnica del alto
relieve, se erige el conjunto escultdrico de sus nueve

Musas que adornaron los lados del escenario.
Entre las virtudes que la artista reflejé con
precision, a la derecha sobresalen tres

por sus vinculos con el arte musical.
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interpretan, continiian una linea
descriptiva con la que se iden-
tificaron estos personajes desde

el arte romano, el Renacimiento y el
Neoclasicismo y que nos hace aso-
ciarlas de forma inevitable con el
personaje que estdn represen-
tando. Tres seres que, mien-
tras disfrutan del baile, el can-

to y la musica, solo parecen
hacerse irreales por la sensa-
cién de levedad que trasmiten
ante los ojos de quien las mira.

Este ensayo de Ubail Zamora es una sintesis del trabajo final del posgrado Icono-
grafia y Organologia (Colegio Univeritario San Gerénimo de La Habana, 2016).
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_ TALLER DE EDUCACION PATRIMONIAL
FESTINAL MOZART-HABANA DE LA MUSICA
_ i Vi NN, (L MOZART Y

LA BATUTA
DE UN JOVEN

A propésito del Festival
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Mozart-Habana 2016, con-
versamos con el joven y
prestigioso maestro de batu-
ta José Antonio Méndez Pa-
dron sobre sus impresiones y
proyectos futuros con la Or-
questa del Instituto Superior
de Arte adjunta al Lyceum
Mozartiano de La Habana.

por Xiomara Montero

ENSAYO SOBRE
LA LEVEDAD

Roberte Mamou entregé en la jornada
sinfonica del ltimo domingo un Mo-
zart diferente. Ni estridente ni virtuoso;
ni exaltado ni volatil. Fraseo delicado
pero gravido de contenido. Un ensayo
sobre la levedad como estilo. La pianis-

DORA
DE MARINIS

La eximia pianista y concertista ar-
gentina Dora De Marinis se sum¢ al
Festival Mozart Habana junto a la Ca-
merata Alférez Real de Cali, Colom-
bia, con la que ha compartido otros

DEL FESTIVAL
MOZART-HABANA

El domingo 23 de octu-
bre concluyé exitosamente
el Festival Mozart Habana
2016, una segunda cita con
la obra de Wolfgang Ama-
deus Mozart a 260 afios de

Convocado por iniciativa de la revista Opus Habana bajo la interrogante
«3Por qué es cubana la corneta china»?, este taller piloto fue llevado a cabo
en el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas. Participaron musicé-
logos con experiencia pedagégica y gestores del patrimonio relacionados
con la actividad cultural en los predios del Centro Histdrico habanero, asi
como los integrantes de la reconocida agrupacion Giganteria.

FESTIVAL DE
MUSICA CONTEMPORANEA

Organizado por la Asociacién de musicos
de la Uni6n de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAQC) y el Instituto Cubano de la Mu-
sica, del 12 al 20 de noviembre, el Festival
de Musica Contemporanea de La Habana
mantuvo las calles habaneras inmersas en
un continuo ir y venir de ruidos, colores y
texturas. Esta edicion, segtin palabras de su
presidente, Guido Lopez Gavilan, «ha sido
la mas amplia celebrada hasta el momento».

por Viviana Reina Jorrin

SONIDOS
CONTEMPORANEOS
EVOCAN A CATURIA

El Festival de Musica Con-
temporanea de La Habana
dio fe dela calidad y variedad
de las propuestas sonoras
que tomaron las principales
salas de concierto de la ca-
pital cubana. En tal sentido,
conversamos con el compo-
sitor Guido Ldpez-Gavilan,
presidente del evento.

por Renier Garnier

LA RUMBA: PATRIMEBNIA INMATERIAL

La UNESCO declard a la Rumba como Patrimonio Cultural Inmaterial,

ta belga fue la principal protagonista del
programa que se sumo a la agenda del
festival Mozart Habana 2016.

por Pedro dela Hoz
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escenarios, bajo la batuta de la maes-
tra Tatiana Tchijova.

por Ofelia Sanchez Valles

el 30 de noviembre. La Unesco reconocié a esta «mezcla festiva de mu-
sicas y danzas» como un estilo expresivo que descansa sobre formas de
comunicacién verbales (cantos y sonidos vocales) y no verbales (gestos
y lenguaje corporal).

su nacimiento.

por Juan Pifiera !
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FESTINAL MOZART-HABANA

MOZART Y LA BATUTA DE UN JOVEN
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por Xiomara Montero

José Antonio Méndez, director de la orquesta sinfénica del ISA adjunta al Lyceum Mozartiano de La Habana y direc-

tor musical del Festival Mozart-Habana.

A propdsito del Festival Mozart-Habana,
conversamos con el joven y prestigioso maestro
de batuta José Antonio Méndez Padrén sobre
sus impresiones y proyectos futuros con la Or-
questa del ISA adjunta al Lyceum Mozartiano
de La Habana.

‘»:—@

Ademds del repertorio mozartiano, ;qué
otros compositores se interpretan en el marco
del Festival?

Esta edicion Mozart-Habana estuvo de-
dicado a los 70 afios de amistad entre Cuba y

Austria. Teniendo en cuenta que la fundacién
mozartiana radica en Salzburgo, decidimos in-
terpretar musica de compositores austriacos,
entre los que figuraron Franz Josep Haydn,
Alban Berg y Richard Strauss. Por supuesto,
junto a este repertorio se escucharon obras cu-
banas contemporaneas de maestros como Juan
Pinera, Leo Brouwer y José Victor Gavilondo.

sCémo surge este evento?

Luego de recibir el patrocinio de la Unién
Europea de 2012 a 2015, surgi6 la idea de ha-
cer este Festival como cierre del proyecto. La
iniciativa es algo parecido a lo que se hace en
Salzburgo cada afo, es decir La semana Mo-
zart que lleva mas de 60 ediciones, a las cuales
asisten los mejores musicos del mundo para
rendir homenaje al niflo prodigio. Sin querer
alcanzar tal magnitud, decidimos crear una
propuesta, donde el tema central fuera in-
terpretar la musica de este gran compositor
del siglo XVIIL. Nunca tuvimos seguridad de
la continuidad del Festival, pero con la gran
cantidad de publico que asisti6 y la calidad
de los intérpretes que vinieron, se nos acerca-
ron algunos patrocinadores que podian ayu-
darnos a continuar. Asi decimos hacer dos
ediciones anuales mas (2016 y 2017), y luego
hacerlo bianual.

sQuiénes son los principales colaboradores?
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El pilar fundamental de este proyecto esta
en la Fundacion Mozartiana y la Universidad
de Salzburgo. A ellas se suman el Centro Na-
cional de la Musica de Concierto de Cuba, el
Instituto Superior de Artes (ISA) y la Oficina
del Historiador de la Ciudad de La Habana,
quienes nos apoyan para que esta idea se
pueda realizar cada ano.

sQué alcance considera que tiene Mozart-
Habana dentro de la Isla?

La musica clasica siempre ha tenido un
publico selecto... no muchas personas sa-
ben apreciarla en estos momentos. Te diria
que gran parte del pablico son los estudian-
tes de las escuelas de artes de nuestro pais,
quienes reciben clases magistrales de los mu-
sicos extranjeros que vienen a tocar al Festi-
val. El camino que estamos labrando es para
el futuro publico.

Sé que los nifios tiene su espacio dentro de
las jornadas, sle da satisfaccion trabajar con
ellos?

Tuvimos la oportunidad de hacer un con-
cierto con una orquesta infantil, niflos entre
8 y 12 afios. Con la direccién de Rocio Calle,
los musicos de la Orquesta del ISA adjunta al
Lyceum Mozartiano estuvieron vinculados
durante el proceso de seleccion y de ensayos.
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Imégenes del Festival Mozart-Habana 2016. Arriba: clase magistral de cuerdas en
la sala Gisela Hernandez del Lyceum Mozartiano de La Habana. Al centro, Quirijn
van Regteren Altena (contrabajista holandés), junto a la musicégrafa cubana Zoila
Lapique Becali y alumnos del Instituso Superior de Arte, el Conservatorio Amadeo
Roldan y la Escuela Nacional de Musica. Debajo: concierto del Conjunto de Vientos
Holandeses, ofrecido en el Aula Magna del Colegio San Gerénimo de La Habana, el
20 de octubre.
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Realmente es impresionante el nivel musical y de intuicién
que tienen las nuevas generaciones. Trabajar con nifios o
jovenes siempre da la oportunidad al director de experi-
mentar con la musica, salirte un poco de los canones de la
interpretacion y crear otras formas de ver la partitura.

Sus padres son reconocidos artistas cubanos, por lo que
crecié rodeado de un ambiente cultural, scomo nace la pa-
sién por la muisica en su vida?

Realmente tener dos padres que viven para el arte, mi
madre para la danza y mi padre para la musica, te presiona
cuando te interesa este medio. A mi lo que me gustaba era
jugar pelota, de hecho logré que mi papa me acompaiara
una vez al estadio de Matanzas. Me pasaba el tiempo ju-
gando, incluso fui hasta la Escuela de Iniciacién Deportiva
Escolar (EIDE) para poder hacerlo de forma profesional,
y desgraciada o afortunadamente no me aceptaron por mi
fisico. Después empecé a ir a un coro de nifios aficionados
que dirigia la maestra Zelaida Menéndez, donde se trata-
ba de hacer musica jugando, ahi fue donde descubri que lo
que me gustaba era estar en grupo. Gracias al programa te-
levisivo Cantandole al Sol de 1994, donde me seleccionaron
para que cantara una cancion, fue que decidi inclinarme
hacia la musica. Salir al escenario y sentir los aplausos, era
lo mas reconfortante para mi. Luego fui al Conservatorio y
al ISA para completar mis estudios.

sCudndo sentiste que dirigir era el camino?

Siempre me gusté dirigir el equipo de pelota. Desde
un punto de vista profesional, ver a mis padres y apreciar
cdmo los respetaban, me llamaba la atencion.

Lo bueno de ser tu propio director, es que puedes crear
sin que nadie te imponga nada. Son instantes de gran rea-
lizacién personal y musical. Cuando hago musica fuera
de las grabaciones, siento que es un arte efimero que solo
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pasa en ese momento y ya luego no estd. Cada interpre-
tacidn es tnica... que pueda improvisar durante un con-
cierto, me da inmenso placer.

sComo evaluaria el reconocimiento que tiene la Orques-
ta en la actualidad?

Nunca pensé que seria una institucion prestigiosa y
mucho menos profesional. Cuando empecé en el ISA no
existia una orquesta, no habian suficientes estudiantes.
Los intérpretes que estdbamos —que éramos aproxima-
damente quince estudiantes— queriamos tocar en grupo
y decidimos unirnos.

El trabajo diario, la importancia que tienen todos nues-
tros conciertos y las ganas de hacerlo mejor, es lo que hace
que la Orquesta haya crecido cualitativa y cuantitativamente.
Ahora somos ochenta integrantes y los programas aumentan
en complejidad. El reconocimiento nunca lo busco, sale solo
por el trabajo diario y el empeiio de los integrantes.

sEn qué proyectos se encuentran inmersos ahora mismo?

Préximamente haremos un concierto con el maestro Wal-
ter Raiter, el Conjunto de Musica Antigua Ars Longa y una
compaiiia de danza de Nueva York. Alli interpretaremos dan-
zas historicas del Barroco al estilo de Luis XIV, con musica de
Jean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau y Georg Philipp
Telemann. También tendremos a cargo la inauguracion de la
Semana de Musica Sacra junto a la Camerata Vocale Sine No-
mine. A mediados de aflo, estaremos haciendo intercambios
con estudiantes de la Universidad de Washington. En estos
momentos tenemos proyectos hasta el 2019, lo que demues-
tra que la Orquesta cada dia crece mds.

Xiomara Montero
Miembro del equipo editorial de El Sincopado Habanero
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DORA D& MARINIS:

Roberte Mamou entregd en la jornada
sinfénica del ultimo domingo un Mozart
diferente. Ni estridente ni virtuoso; ni
exaltado ni volatil. Fraseo delicado pero
gravido de contenido. Un ensayo sobre la
levedad como estilo.

La pianista belga fue la principal pro-
tagonista del programa con el que la Or-
questa Sinfénica Nacional y su titular, el
maestro Enrique Pérez Mesa, se sumaron a
la agenda del festival Mozart Habana 2016.

Con una presencia notable en la vida
musical de su pais, y significativas incur-
siones en escenarios europeos, norteame-
ricanos y japoneses, Mozart es una de sus
fortalezas. Grabo la integral de las sonatas
para piano e incluye en sus presentaciones
habituales las obras maestras del austriaco.

Acé trajo el Concierto no. 12 en La
mayor, compuesto en 1782, cuando
contaba 26 afos de edad. Fue escrito,
como también el 11 y 13, para ser in-
terpretado por el propio musico, que
habia roto por entonces con Colloredo,
principe y arzobispo de Salzburgo, por
lo que se estableci6 en Viena.

&4—>

El propio Mozart refiri6 en carta a su
padre: «Estos conciertos son un feliz in-
termedio entre lo que es demasiado facil
y demasiado dificil; son muy brillantes,
agradables al oido, y naturales, sin ser in-
sipidos. Hay pasajes aqui y alli de los que
unicamente los entendidos pueden obte-
ner satisfaccion; pero estos pasajes estin
escritos de forma que el oyente comun los
encontrara satisfactorios también...»

Pérez Mesa atemper6 la masa instru-
mental a la concepcién sonora de la Ma-
mou, por lo que se consigui6é una empatia
entre solista y orquesta.

La OSN abrié el programa con la eje-
cucion de la obertura de la 6pera La flauta
mdgica, como antesala a la interpretacion
de arias de Don Giovanni, otra de las obras
cimeras del repertorio lirico de Mozart.

Milagros de los Angeles dio lo que de
ella se esperaba, pues ha sabido mantener
una jerarquia artistica laboriosamente con-
quistada. Pero la noticia agradable provino
de lo aportado por el tenor Harold Lopez,
por sus perspectivas de desarrollo, y sobre
todo por la soprano Laura, joven talento ya
en condiciones de dar el salto definitivo.

Hoy miércoles el publico podra reen-
contrarse con la pianista belga Roberte
Mamou en la Basilica de San Francisco a
las 6:00 p.m., donde interpretara cuatro
sonatas de Mozart.

Pedro de la Hoz

Tomado de Granma (18 de octubre de 2016)

La eximia pianista y concertista argentina Dora
De Marinis se ha sumado al Festival Mozart Ha-
bana junto a la Camerata Alférez Real de Cali,
Colombia, con la que ha compartido otros escena-
rios, bajo la batuta de la maestra Tatiana Tchijova
e integrada por estudiantes y egresados de las Uni-
versidad del Valle y del Conservatorio de Musica
Antonio Maria Valencia de ese pais.

«Como hago un programa de Mozart con ellos
—comenta— me invitaron a esta cita hermosisima.
Tenemos dos presentaciones este jueves a las 8:30
p.m., en la sala José White en Matanzas, y el viernes
21 alas 7:00 p.m., en el Oratorio San Felipe Neri».

Segun la intérprete, todo el programa esta dedi-
cado al genio de Salzburgo: «En la primera parte
las piezas son para violin y piano y en la segunda
participo como solista con la Camerata Alférez
Real en el Concierto en Do mayor, Kv 415. Me sien-
to muy feliz de interpretar este repertorio».

La Habana no le es ajena a De Marinis porque ya
la ha visitado anteriormente en tres oportunidades.
La primera estuvo en el Instituto Superior de Arte
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«6EL €6STIVAL MOZARTG hABANA PROMUEVE €L CONOCIMIENTCO»

(ISA) en un Congreso de Musicologia, «porque ade-
mas de pianista soy pedagoga e investigadora.
Luego vino a la Isla a tocar en el Festival de Mu-
sica Contemporanea e impartié clases magistrales en
el Lyceum Mozartiano, invitada por el maestro Ulises
Hernandez. «Fue muy hermoso. Conoci a jovenes pia-
nistas cubanos buenisimos como Leonardo Gel, Dario
Martin con los que después he coincidido en Argen-
tina, México y Costa Rica; y mi tercera visita fue para
participar en el Congreso de Musicologia de Casa de
las Américas donde diserté sobre la musica latinoame-
ricana que es mi especialidad, fue una estancia muy
linda. Debo decir que me gusta mucho La Habana.

Usted menciond al Lyceum Mozartiano, ;qué opi-
nion le merece la institucion?

Me parece stper importante. Es fundamental
en todas las disciplinas y, mds que todo, en las
artisticas que haya una comunicacién muy acti-
va con el resto del mundo, y que exista el Lyceum
—que esta conectado directamente con el Mozar-
teum de Salzburgo—; realmente es fantéstico para
los jovenes y para los que no lo somos.

Este tipo de proyecto hace que uno no quede
excluido del resto del orbe, y en Latinoamérica es
muy facil quedar aislado; mas dificil es conectarse.
Este Festival promueve el conocimiento a través del
intercambio con maestros y musicos de otras nacio-
nes que de otra manera seria muy dificil realizar, y
lo pone al alcance del que quiera participar.

Ofelia Sandar Valles
Tomado de Habana Radio (20 de octubre de 2016)
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DEL FESTIVAL
MOZART-HABANA

El domingo 23 de octubre concluyé exitosamente el Festival
Mozart Habana 2016, una segunda cita con la obra de Wolfgang
Amadeus Mozart a 260 afios de su nacimiento. Para este tltimo
dia de actividades apreciamos, en la mafana, dos de las agrupa-
ciones artisticas que marchan en la vanguardia de la cultura artis-
tica por estos dias, la Compania de Teatro Infantil la Colmenita y
la Orquesta de Camara de La Habana, dirigidas respectivamente
por Tin Cremata y Dayana Garcia con obras de uno de los gran-
des genios de la humanidad. Por la noche, en el Concierto Clau-
sura, la Orquesta Sinfénica del ISA adjunta al Lyceum Mozartia-
no de La Habana cerr6 con brillantez un festival que animo, por
unos dias, los escenarios habaneros. Por el interés suscitado en
este dltimo concierto, expresaré algunas opiniones sobre él.

Nos maravilla y, a la vez, parece increible, como una orques-
ta de estudiantes ocupe por estos dias la vanguardia de nuestras
agrupaciones sinfénicas. En verdad, la Orquesta Sinfénica del
ISA adjunta al Lyceum Mozartiano de La Habana y no otra, es
hoy por hoy, una institucién que prestigia la cultura cubana y el
movimiento sinfénico del pais. ;Por qué? Porque habitualmente
realiza ensayos rigurosos gracias a su director titular, José Anto-
nio Méndez y a un grupo de profesores que, profesionalmente,
contribuyen al desemperio de los alumnos devenidos musicos de
atril. Asimismo, tienen un local de ensayos estable, algo impres-
cindible para cualquier agrupacién musical, sea de la musica de
concierto como de la popular. Por dltimo y también fundamen-
tal, constantemente trabajan con la Orquesta Sinfonica del ISA...
un grupo de directores invitados que, en el caso del Concierto
Clausura del Festival Mozart Habana 2016 fue el maestro Ronald
Zollman.

El belga Zollman present6 un programa con obras de Joseph
Haydn, obviamente de Wolfgang Amadeus Mozart, y una sorpre-
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sa: Moz-Art a la Haydn, del ruso Alfred Schnitke. Este Concierto
Clausura devino clase magistral pues, en la curaduria del mismo,

ebida al maestro invitado, al iniciar el programa con la Sinfonia
No. 95, de Haydn y concluir con la Sinfonia No. 39, de Mozart,
decidié articular una obra de la tan preterida por muchos van-
guardia musical de la segunda mitad del siglo XX: Moz-Art a la
Haydn, de Schnitke. La partitura es un divertido e irénico juego
y rejuego de apariencias y realidades, con mucho del necesario
virtuosismo para atrapar el pablico y; a la vez, este elemento es
imprescindible es todo espectaculo porque establece una suerte
de complicidad con el que escucha. Nos hemos detenido en la
obra de Alfred Schnitke pues con la presencia de partituras como
esta'y como las de Der Verdoppelt Vitalin, de Hans Werner Hen-
ze'y Road Movies, de John Adams, nos percatamos lo poco infor-
mados que podemos estar en cuanto a estéticas musicales de las
ultimas décadas. Nos falta muchisimo por educar en el estrecho
marco de la musica académica o de concierto y, jqué no expresar
de otras expresiones artisticas! Y es que, muchas veces, mas de la
cuenta, nuestros profesores de la ensefianza artistica en cualquie-
ra de sus niveles tienen prejuicios y; esta palabra puede que llegue
a simbolizar desconocimiento y falta de cultura. Asimismo, fue-
ron pocos los maestros los que estuvieron presentes en esta fiesta
de la musica que fue Festival Mozart Habana 2016, hecho que
preocupa atin mas pues desconocen que desconocen.

Asimismo, en cuanto a educar y educarnos, tanto en el Festi-
val Mozart Habana 2016, como en el Festival Contratenores del
Mundo, la mussica cubana estuvo ausente o, practicamente ausen-
te, y el hecho de vivir en Cuba, que es un privilegio, nos privile-
gia para enfatizar, de alguna manera, la musica de compositores,
mujeres y hombres ilustres de la Isla. Una manera de educar es a
través de quiénes hemos sido, qué somos y quizas cuanto pudié-
ramos llegar a ser. Si nosotros no nos promocionamos, ;quién lo
hara...?

Sin embargo, serfa injusto dejar de mencionar, al menos, la
presencia de una creadora que merece nuestro mayor respeto, la
coredgrafa Liliam Padrén y su compaiiia Danza Espiral, asi como
la visién desenfadada v, a la vez respetuosa, del Bastidn y Bastia-

© NESTOR MARTi:

Momentos del concierto
de clausura del Festival
Mozart-Habana 2016.
Arriba: la orquesta sinfonica
del ISA adjunta al Lyceum
Mozartiano de La Habana
bajo la batuta del director
belga Roland Zollman. A

la izquierda de estas lineas:
Zollmand junto a José Anto-
nio Méndez, director titular
de dicha orquesta.

na, de Wolfgang Amadeus Mozart segtin Carlos Alberto Cremata
y Claudia Alvarifio, especie de bocanada de aire puro dentro del
contexto de lo escénico-musical.

Por dltimo, nuestros artistas involucrados en Festival Mo-
zart Habana 2016 especialmente, el director del Lyceum Mo-
zartiano de La Habana, Ulises Hernandez y de manera parti-
cular, ese simbolo de la cultura nacional en plena actividad,
Eusebio Leal hay que aplaudirles efusivamente pues fueron
dias de rigor y entrega total...

Juan Pifiera
Tomado de Radio Taino (28 de octubre de 2016)
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TALLER DE EDUCACION PATRIMONIAL DE LA MUSICA

Convocado por iniciativa de la revista Opus Ha-
bana bajo la interrogante «;Por qué es cubana la cor-
neta china»?, este taller piloto fue llevado a cabo en el
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, den-
tro de su linea de investigacion «Procesos que vincu-
lan musica, cultura y educacién». Una de sus metas es
la elaboracién de un libro de texto sobre patrimonio
musical cubano para instructores de arte y profesores
de musica en las escuelas primaria, secundaria y ba-
chillerato. Participaron musicélogos con experiencia
pedagogica y gestores del patrimonio relacionados
con la actividad cultural en los predios del Centro
Histérico habanero, asi como los integrantes de la
reconocida agrupacion Giganteria, quienes incorpo-
raron la “corneta china” a sus performances por esa
zona antigua de la ciudad. Los debates contribuyeron
a ilustrar la complejidad del analisis interdisciplinar
Yy, como resultado, se abrieron varias lineas de inves-
tigacion desde la musicologia: histérica, etnoldgica,
antropoldgica, pedagogica e interpretativa.

Este taller-encuentro responde a las iniciativas
dentro del Colegio Universitario de La Habana,
donde se imparte la Licenciatura en Preservacion y
Gestion del Patrimonio, para incoporar estrategias
e instrumentos que ha desarrollado el Observatorio
de Educacién Patrimonial de Espaiia, con sede en la
Universidad de Valladolid (UVA), bajo la direccién
de su fundadora, Olaia Fontal Merillas. La experien-
cia de los Encuentro-Talleres de Educacién Patrimo-
nial de la Musica del Colegio Universitario San Ge-
rénimo de La Habana, fueron presentados por Argel
Calcines durante el Tercer Congreso Internacional
de Educacién Patrimonial, celebrado en Madrid en-
tre el 26 y el 28 de octubre.
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El primero de los Encuentro-Talleres de Educacion Patrimonial
de la Mtsica fue presentado por el editor general de la revista
Opus Habana, Argel Calcines, quien llevo la ponencia «El mis-
terio cubano de la corneta china como problema de transcultu-
racion» al Tercer Congreso Internacional de Educacion Patri-
monial, celebrado en Madrid entre el 26 y el 28 de octubre de
2016 (cartel a la derecha).

Durante ese evento, Calcines destac6 como la
experiencia cubana en la gestion del patrimonio
musical iberoamericano conduce por imperati-
vo epistemologico y metodoldgico a sustentar la
necesidad de la disciplina emergente Educacién
Patrimonial de la Musica. Para ello se apoy6 en
el Modelo Integral de Educacién Patrimonial
(MIEP), concebido por Fontal Merillas y su me-
todologia de «disefio de sensibilizacién» para
fomentar la interdisciplinariedad en la investi-
gacién y docencia musicoldgicas.

Tomado de Opus Habana (29 de diciembre de 2016)

El misterio cubano de la corneta china como problema de transculturacion.
Una respuesta interdisciplinaria desde la Educacién Patrimonial de la Msica

Palabras claves: Educacion Patrimonial, investigacion, interdisciplinariedad, interculturalidad y cosmopolitismo

EL MISTERIO: ,ES CUBANA LA CORNETA CHINA?

Barrio Chino de La Habana

Santiago de Cuba
(conga santiaguera)

Bajo estas lineas:
Renier Garnier, inte-
grante del Gabinete de
Patrimonio Musical
Esteban Salas, ofreci6
una conferencia sobre
la manera de descifrar
codigos musicales
universales y cubanos
en los repertorios del
jazz actual en Cuba.

LA RESPUESTA
MODELO INTEGRAL DE EDUCACION PATRIMONIAL

PERSPECTIVA ETNOLOGICA
(muticuturalismo)

PERSPECTIVA ANTROPOLOGICA -RELIGIOSA
./ (sincretismo)

suona

Cusl eral funcion de1a
i china:fiestas, bodas, Fanerale..>

PERSPECTIVA MUSICOLOGICA
- Investigacion (semictica musical)
- Intrpretaicion (Grupo Giganterz)

PERSPECTIVA HISTORICA
- Toques de diana por los mambises !
- Gueras de ngependercia

© YADIRA CALZADILLA
© YADIRA CALZADILLA

Sobre estas lineas, a la izquierda: Maria
Victoria Guerra e Iran Farias, miembros
del grupo Giganteria. Imagen superior:
Junto a Argel Calcines, la Dra. Miriam
Escudero (en primer plano), directora del
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban
Salas, y, en la extrema derecha, Viviana
Reina Jorrin estudiante de la Maestria en
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Gestion del Patrimonio Historico-
Documental de la Musica.
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FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANEA
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«UNA CARRERA, UN GATO, EL TIEMPO... LA MUSICA»

Instante de la clausura
del Festival de Musica
Contemporanea de

La Habana, en la sala
Covarrubias del Teatro
Nacional de Cuba, que
conto con la participa-
cion del maestro Rober-
to Valera (sentado, al
micr6fono), Ailem Car-
vajal (al piano) y el Coro
Diminuto, dirigido por
Carmen Rosa Lopez.

Una carrera, un gato, un juicio, el tiempo... la musica, una
dimensién otra que nos permitié viajar, junto a Alicia, al pais
de las maravillas. Gracias a un eterno suefilo mafianero —pro-
piciado por la compositora Ailem Carvajal, la narracién del
maestro Roberto Valera y la conmovedora conjuncién del
Coro Diminuto y su directora Carmen Rosa Lopez— niflos,
musicos y seguidores de las nuevas sonoridades contempora-
neas se unieron para compartir, el domingo 20 de noviembre,
la ultima jornada del Festival de Musica Contemporanea de
La Habana. Una edicién que, segtin palabras de su presidente,
Guido Lépez Gavilan, «ha sido la mas amplia celebrada hasta
el momento».

Organizado por la Asociacién de musicos de la Union de
Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) y el Instituto Cubano
de la Musica, del 12 al 20 de noviembre, este evento mantu-
vo las calles habaneras inmersas en un continuo ir y venir de
ruidos, colores y texturas. En consonancia, la inauguracion

" © MARIUS DIAZ

marco el ritmo a seguir por lo que la Basilica Menor de San
Francisco de Asis, el sabado 12, se colmé de disimiles obras
compuestas por Harold Gramatges, Alfredo Diez Nieto, Wil-
ma Alba Cal, Albert Roussel (Francia), José Victor Gavilondo,
Ernesto Oliva, Ily Matthew Maniano (Filipinas), Alejandro
Garcia Caturla, Yalil Guerra y Guido Lépez Gavilan.

Una vez trazado el camino, cada dia estuvo marcado por
la intensidad de la entrega musical. Desde temprana hora en
la UNEAGC, los coloquios permitieron intercambiar experien-
cias y puntos de vista con creadores de Estados Unidos, Ale-
mania y Puerto Rico, por solo citar algunos ejemplos. Entrada
la tarde, tras el necesario descanso, comenzaba el peregrinar
por las salas de concierto que en esta ocasiéon no solo tuvo
su centro en la Casa de las Américas, el Teatro Nacional de
Cuba o la sala Rubén Martinez Villena de la UNEAC. Aque-
llos admiradores del Centro Histérico de la Ciudad pudieron
disfrutar del paseo por las antiguas calles antes de llegar a la

Basilica, el Oratorio San Felipe Neri, la sala Gonzalo Roig del
Teatro Lirico, el teatro del Museo Nacional de Bellas Artes y
el Centro Hispanoamericano de Cultura.

Cada programa tuvo como denominador comun el inte-
rés por hacer coincidir diversas generaciones y propuestas
musicales a la hora de abordar la musica contemporanea. No
por ser nueva su trayectoria, los jovenes dejaron de sorpren-
der con obras como Homenaje a Piazzola (Wilma Alba Cal,
Cuba), Escenas Stravinskyanas (José Victor Gavilondo, Cuba)
y El viejo y el mar (Marius Diaz, Colombia), entre otras mu-
chas. Mientras que los ya experimentados llevaron de la mano
al pablico a través de piezas como Indigena de Tania Leon, La
conga de Roberto Valera, Cimarrén de Alfredo Diez Nieto,
Juego y rejuego 2 y 3 de Juan Pifiera, The freedom eagle de
Yalil Guerra y Caturla, la Muerte y la Vida de Lopez Gavilan.
También en la seleccién de las obras se recordé a entrafables
compositores como Alejandro Garcia Caturla, Harold Gra-
matges y César Pérez Sentenat.

En igual medida es imposible dejar a un lado la entrega
ferviente de los intérpretes, imprescindibles en la concepcién
final de las obras. Sobre ellos el ptiblico debe atesorar magnifi-
cos instantes, ejecutados con la seguridad y destreza del piano
de Cecilio Tieles, las violas de Mara Tieles y Anolan Gonzalez,
el cello de Alejandro Martinez, y otros tantos musicos que en
este Festival defendieron cada partitura con total devocidn.

Tras la dltima nota, los aplausos colmaron la sala Avella-
neda. Cémplices todos los presentes, el lobby se convirtié en
espacio del nostalgico intercambio final entre amigos, cole-
gas, profesores, alumnos y ptblico. Momento de aparente
despedida que abre las puertas —hasta el aflo proximo— a
un nuevo ciclo para la musica contemporanea en La Habana.

Viviana Reina Jorrin
tomado de Opus Habana (26 de noviembre de 2016)
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SONIDOS CONTEMPORANEOS EN LA HABANA EVOCAN A CATURIA

La recién concluida edicion del Festival de
Musica Contempordnea de La Habana dio fe de
la calidad y variedad de las propuestas sonoras
que tomaron las principales salas de concierto de
la capital cubana. En tal sentido, conversamos
con el compositor Guido Lépez Gavildn, presi-
dente del evento, en el cual presento su dpera de
cdmara Caturla. La Muerte y la Vida.

sComo valora el estado de la milsica contem-
pordnea en Nuestra América?

Continuamente surgen jovenes composito-
res que renuevan el quehacer musical en nues-
tro pais y en América Latina. Ellos se suman al
amplio niimero que ya cuentan con una sélida
obra en el campo de la musica sinfénica.

Como caracteristicas generales podrian se-
falarse que nuestros compositores poseen una
amplia formacion musical, en muchos casos
complementada en Europa y Estados Unidos;
muestran informacién actualizada acerca de las
nuevas tendencias musicales y se manifiestan de
modo creativo y personal. Ademds, en no pocos
casos, lo nacional esté presente en sus obras, ain
en aquellos que trabajan con medios electroacts-
ticos. Tenemos también en comun las desventajas
derivadas de encontrarnos lejos de los principales
medios internacionales de difusion.

sQuié significado y trascendencia le atribuye al
Festival de La Habana de Muisica Contempordnea?

Son disimiles las obras que se han dado a
conocer durante estos afos. Asi como los com-
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positores e intérpretes de todo el mundo que
han expuesto su labor entre nosotros.

Es un evento siempre creciente en prestigio
y ha significado el principal medio para dar a
conocer piezas cubanas de todas las generacio-
nes. Esto ha resultado un estimulo de vital im-
portancia sobre todo para los mas jévenes. No
es frecuente en el mundo encontrar una tribuna
donde presentar las nuevas creaciones defendi-
das por intérpretes del mas alto nivel.

Entre otras personalidades, esta edicién estuvo
dedicada al insigne compositor Alejandro Garcia
Caturla. En este sentido, el estreno mundial de la
épera de cdmara Caturla. La Muerte y la Vida
sorprendié al publico asistente a la sala Guevara de
Casa de las Américas. Entre las posibles razones del
impacto estd la frescura con que se aborda el equi-
librio entre cédigos cultos y populares. ;Cudl fue el
propésito que perseguia al componer esta obra?

Alejandro Garcia Caturla es sin dudas una
de las personalidades mds trascendentales en la
historia de la musica cubana. Su impronta reba-
sa el plano puramente musical para incidir en
el ambito ético y social. No solamente realizd
una obra de inmenso valor artistico, sino que
se convirtié en un admirable ejemplo de inte-
gridad humana y de total consecuencia con sus
convicciones, al punto de llegar a ofrendar su
propia existencia. Ello siempre me ha movido a
la mas profunda admiracién.

Caturla. La Muerte y la Vida es una medita-
cién sobre esas circunstancias y un sincero ho-
menaje a la obra yla vida de este gran ser huma-

no. Como en gran parte de mi musica, me valgo
de diversos recursos para conseguir un objetivo
premeditado. Desde el punto de vista dramatir-
gico, parto de imaginarias conversaciones entre
la Vida, la Muerte, Caturla y el Delincuente.
Como no existia un libreto, me decidi a escribir-
lo yo mismo. Me resultaba fundamental subra-
yar que hay ideas, obras y valores que pueden
trascender a la muerte. Recursos propios del
lenguaje operatico, tales como recitativos, arias,
dtios y trios, en los que también intervienen los
instrumentos de la orquesta, son utilizados para
crear situaciones dramdticas que se cargan de
tension hasta el momento del asesinato de Ca-
turla. A partir de ese instante se abre una seccion
conclusiva en la que juega un papel esencial la
propia musica de Caturla, que en ultima instan-
cia logra vencer a la Muerte.

Si nos acercamos desde una perspectiva
musical, me muevo en un lenguaje que he uti-
lizado con frecuencia y que en tiempos, mas o

El maes-

tro Guido
Lopez-Gavilan
estudi direc-
cion coral en
el Conserva-
torio Amadeo
Roldan, donde
se graduo de
nivel medio en
1966.

menos recientes, se ha dado en llamar «post-
moderno». Alli podemos encontrar melodias
y armonias libres, algunos recursos propios del
aleatorismo, ritmos procedentes de la musica
popular cubana y temas de Alejandro Garcia
Caturla que no estan utilizados a modo de cita,
sino formando parte integral del tejido sonoro.

Renier Garnier
Miembro del equipo editorial de
El Sincopado Habanero

LA RUMBA
PATRIMONIA INMATERIAL

La UNESCO declar6 a la Rumba cubana
como Patrimonio Cultural Inmaterial, el 30
de noviembre. La Unesco reconoci6 a esta
«mezcla festiva de musicas y danzas» como
un estilo expresivo que descansa sobre for-
mas de comunicacion verbales (cantos y so-
nidos vocales) y no verbales (gestos y lengua-
je corporal). Gladys Collazo, presidenta del
Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, en

su intervencion ante el Comité Interguberna-
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mental de la UNESCO, destaco que dedicaban
esa declaratoria al Comandante en Jefe Fidel
Castro, quien jugd un papel fundamental en la
concepcion de la politica cultural de la Isla des-
de los primeros afios de la Revolucion.
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Columnas pertenecientes a la Casa Giralt de efectos musicales, ubica-
da en O’Reilly No. 457, antiguo No. 61. Este local fue establecido, el 3
de septiembre de 1898, por José Giralt y Pagés quien después incluy6 a
su hijo en calidad de socio. Bajo el titulo J. Giralt e Hijo, fue reconoci-
da esta edificacion en las esferas del negocio de pianos y efectos musi-
cales. La labor del fundador de esta sociedad contribuy6 notablemente
al desarrollo musical que tuvo lugar en Cuba durante las dos primeras
décadas del siglo XX.
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