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Por ORLANDO MARTINEZ.

Eor su tanperamento, por su situacion geogratica y por sus carac-
teristicas racialess el pueblo cubano ha tenido siemjre las mejores-
condiciones innatas para el gusto y cultivo de las Bellas Artes, es-

pecialmente la misica, en lo que mucho Se asemeja a conglomerados =<

~ humanos ten disimiles entre si} y tan cercanos en ciertos elementosx

espirituales; como el de Rusia y el de Espafia. En nuestm Américar ¥
solamente Mexico y Bfasil pusden compararsenos en musicalidad y en 4{
diversidad y fuerza de elementos folkloricos sonoros.

la riqueza ritmica y melddica de la misica cumna se origind em ¥
la fusion intima de los factores hispanicos y africanos, debidos a ¥
la codqmistai yncolonizacion y a la esclavitud introaicida en el pais>
¥ que se inicid casi desde 1los primeros tiempos del dominio de Espa-
fia en nuestra tietra.

Se ha discutido mucho hasta que punto los primitivos habitantes X
de Cubas tainos y siboneyes, llegaron a ejercer 0 no un inflnjo de~<
terminante en la formacion de nuestro folklore musical, siendo esteX
asunto> durante afios, objeto de una larga polémica emtre el composi=
tor y musicdlogo Equardo Sanchez de Fuentes y el poligrafo Fernandoy
Ortiz.

Aquella amalgama ctnica de espafioles y africanos cred nuestra mi-
sica; Espafia. le di0 su gracia y su dulzura melddica; Africa le dé }{
su fuerza ritmica y sus giros exoticos. Al llegar el siglo XIX)h é{
misica cubana autdctona tiene ya categoria de cosa hechas lo mismo X
para el pueblos considerado como masa, que la cultivaba a traves de~
sus expansiones incultas pero sinceras> que [ara el misi @ erudi 0¥
que comenzd a dar aristocracia a nuestro acervo sonoro mediante losy
recursos infalibles de la técnicas de la imginacion artistica y del
buen gusto. A Manuel Saumell (1817-70) cupo la gloria de ser el com-

positor a gquien debemos nuestro nacionalismo misicals con 1o que -

bo de parangonar a Cuba con.la .m ltara unigersal de aquelld dpoca, X

_'ya que las ideas nacionalistass -que uno de los muchos legados de

la Revolucion Prancesas se iniciaron verdaderamente en HBuropa a tra-

vés de Chopin y de Glinka, en lesmisnas dias en que Saumell comienza
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Por mas de un motivo, el siglo XIX es el siglo de oro de b eml-

tura cubanas y la misica como elemento de seleccidn inte lectual, X
tuvo no poco espacio y consideracidn en aquella memorable centuria.
Es curioso que la cultura avanzara entre nosotros de moio tan nota-
ble a.lo largo del siglo pasado, cuamio bien podia suponerse que =<
los 1deales independentistas debieron de mlaber absor;:.ao totalmente
a 10s cubanos ilustrados. Pero en aquella época los hombres mcian-
patria con las armas y con las ideas» y por eso Cuba pudo contar en
tonces con espiritus selectos que sipieron dignificarla on la emo-
cion patridtica y con la emocidn del arte. Recordemoss entre ot s,
a Jose White (1835-19£g1ya§e§gmcio Cervantes (1847-1905), quizas
nuestras maximas glorias/de ayers guienes pusieron en peligro sus -
vidas y haciendas para acudir presarosos al llamamient o del encendi
do verbo martiano.

Al fipalizar el siglo XIX»> Cuba contaba con um esplemdida tradi
cion msical > ganada palmo 2 palmo para la historia a través de in
numerab les talentos artisticos> muchos de elloss como los propios -
White y Cerventess y como Villate> Espaderos Brimlis de Salass Lico
Jiménez y Diaz Albertini, con fama y fortuna ganadas en Europa. Nox¥
hubo entonces expresion musical que no fuera cultivada en nwestro ){
pais, desde la misica de camara hasta la Opera> y la pedagogia seria
y responsable habia hechado raices profundas desde un precursor tam
notable como Juan Federico Edelmann (1795-1848) msta un verdaderd—
creador como Hubert de Blanck (1856-1932) .

- Peros por un fenomeno tan curioso como en parte justificable, mm

: al expirar el dominio espafiol en la Isla par el triunfo de la Guerra

“de Independencia> las miserias politicas comenzaron a crear una crf

ciente atmOsfera de desilusion en los cubanoss con evidente per jui-
WW Py o el

cio para la cultura, preeisamente cuando esta provenia de la inicia

tiva privada eomofl%gwasuntos musicales.

Durante los cuatro afios que durd la ;Frimera/fntervénd‘én’ﬁorté’af-
mericana en nmuestro pais> y que siguid al Tratado de Parls de 1898
que did fin a la Guerra HisPanO\ZCubanp-@exi canas los asuntos poli-
ticos ocuparon preferentemente la atencion de nuestros ciudadanos.

El gobierno interventor tuvo que hacer frente al desorden y la des-



?3-. < U4

B = T R B e s et & o
-

El dnico asunto tramitado en esa época en relacion oon el arteyA
fue la concesion especial hecha por el Gohierno a favor del Conser-
vatorio fundado en 1885 por Hubert de Blancks autarizandole para de

nominarse Nacionale

Ia Republica se inaugurd entre las naturalez esperanzas de todo-

el pueblos pero pronto nacieron las dudas y 10s temores, pues el 3‘{
L7

muievo Estado cubano estaba muy lejos de ser la dicha prometida por-

la Revolucion.

JUPEN;/n0 era posible esperar que la alta cultura twiera una aten-

cion ni siquiera mediana. Era preciso administrar primero la cosa X
publica; poner ordenm en aquel desconcierto politicos y después ven-
dria lo demas. No era el momento para que el Gobierno pensara siquie
ra en las cosas de arte; esta preocupacion, torzosamente> tenia en-
tonces un caracter individual y no colectivo; era cuestion de perso
nas mas que de pueblo; era un fendmeno de vocacioOn privada.

En ciertos aspectos puramente exteriores» los aibanos de princi-
pios de la Repiblica seguian aficionades a las funciomes teatrales:
y asistiendo con el beneplacito de siempre a los famosos bai les del
Teatro Tacon. Simultaneamente funcionaban algunas pocas academias y
conservatorios de misica> encabezados por la institucion de Hubert}(
de Blancks en los que las hijas de buenas familias» sin el menar ta-
lento artistico, trataban de dar a su educacidn lo que se considerg
ba una nota de elegancia y de refinamiento. De esta manera, el arte

misical entre nosotros tenia en agquella epoca un sentido decorativo;



era un medio de diversién o un elemento de adarno> y no un apremio ¥
de la cultura. Naturalmente> se poiian contar varias excepci omes) 3¢
peros excepciones al fins no daban la ténica de la éoca.

Como una necesidad del espiritu o como simple expansion de cardc-
ter social, en los primeros afios de nuestra Republica los reci talesX
no despertaban el interés del gran publico. Poar aguellos dias Teresa
Carrefioc se habia presentado en el Teatro TacOn ante ums veinte per-
sonass y lo mismo lef sacedié poco después a Pader ewsky, Spaldings }(
Tina Ierner y Godowsky.

Pero de la misma manera que el siglo XIX en Cuba fué prodigo en X
compositores y ejecutantes y nulo -salvo el caso del Comservatorio =
de Blanck- en la creacion de instituciones artisticas perdurables y-
serias, el siglo XX> en cambio -que a duras penas nos ha dado unas X
pocas figuras musicales verdaderamente representativas-,ha sido una-
época ri/ca en fundaciones de prestigios excepcliomles, gracias al}"{
entusiasmo personal y nunca al apoyo oficial. o

Ia primera figura cubana de impoartancia que surge(eVg nuestro siglo
en el campo de la misica fué Guillermo M. Tomas (1868-1933)> a quien
bien puede calificarse como el musicologo mas completo que hasta hoy
ha dado nuestro pais. Publicd libros, fundo instituciones, orientd a
la juventuds celebrdmm conciertos, y todo lo hizo con un afan inque-
brantable de superacicén y de uti lidad nacionaless raras veces compen
sado como merecia; fue un artista extraordinariamnte labarioso, qe
no persiguid nunca el provecho personal.

Despug¢s de haber creado en enero de 1899 el Instituto Vocal Agua-
do-Tomas> en unién de su-primera esposa> la enimente soprano cubanax
Ana Aguado (1866-1921); aquel sebio maestro fundd la Benda de Misica
del Cuerpo de la Policfa Nacionals cuya direccion asumid en unidn de
Agustin Martin, celebrando el primer concierto el ],1‘9.‘ de septliembre
del propio afio de 1899, con un programa que incluia la overtura Rien
zi de Wagnere.

En su primer afio econdmico la Banda ofrecid ciento cincuenta y dos
retretas, tomando parte también en cuarenta y euatro espectamlos di
versos, con un total de ciento ochenta y ocho obras estrenadas. la }(

Banda actud en junio de 1901 en la Exposicion Pan¥dmericana de Buffa
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lo> ofreciendo ciento veintiocho conciertoss/haciendo se aplaudir tam
bién en Roxbury y en Wimcomsin. Al regresar el conjunto a nuestra ca
pital tres meses mis tardes el Alcalde lo convirtid en Banda Munici
pal de Ia Habana.

Dos afios despues Tomas obtuvo que el Municipio capitalino creara-
la Escuela de Musica O'Farrill, constituida oficialmente el 2 de oc-
tubre de 1903, con vistas a la formacidn de profesores que puii eranX
integrar la Banda Munidéépal. En 1910 esta institucion fué convertida
en Escucla Minicipal de Misica de Ia Habana: inangurada como tal el-
19 de sbril del siguiente afio, igualmente ba jo la direccion de Tomas
-con Gaspa¥ Agiiero como secretario fundador-> ya que par largo ti em-
po el director de la Banda era al mismo tiempo el director de la Fs-
cuela,

Si como organizador de insti tuciones de ensdfianza fue Tomds un =--
hombre singularmente valioso> como director de una larpa serie de --
conciertos histdricos su obra no fué menos impartante. los primeros-
fueron ofrecidos en numero de ocho» con misica de los siglos XVIII y
XIX> divididos en dos series, titulandose el declo completo Ias Gran
des Btapas del drte ¥Mpsical. Ia primera serie (1905) de cuatro con--

ciertos fue confeccionada con misica de Alemsnia> Italia> Francia y-
Rusias> en tanto que la segunda (1906) comprendid musica de Inglaterra:
Escandinavia, Espafia y Américas con un total de aiarenta y ocho com=-
positores diferentes» incluyendo a los cubanos Fuentes Matonss Espa-

deros Cervantes> Villate y Lico Jiménez.

Estos conciertos constituyeron un experimento artistico sin prece
dentes en Cuba; eran ofrecidos al pueblo como divulgacion» y entre X

las obras interpretadas se escucharon fragmentos de la Pasidn segin-

SaiMateo de Bach y el poems sinfomico Muerte y Transfiguracion de >%

Ricardo Strauss, aparte de otras paginas de Haydn, Mozart y Beetho-x
ven. Semejante proeza en Ia Habana, a principios del siglo XX» es una
labor titanica.

En 1908-1909 organizé Tomas otras dos series de comiertos histo-
ricoss esta vez con el titulo de E_grindﬁfogt_@@l_egy con =y~<
treinta y nueve compositores di stintod de todas las épocass desde <.

Bach hasta Debussy. Ias @rientaciones del ﬁrh{mlkodemo se lla-
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mé una serie unica de conciertos ofrecida en 1912, con sesenta y mue
ve compositores'.VAl afioc siguiente celebrd Tomas el centemario de Wag
ner con un conclerto integrado por unas veinte selecciores de este)(
autor, incluyendo tres de las canciones del ciclo de dncog con poe-
mas de Matilde Wesendoncks» interpretadas por Am Agunado.

En 1914 dirigid el maestro cinco conciertos titulados Vujer y Ar-
_tes para dar a conocer las obras de las mejores compositoras univer-
sales de Italias Alemania, Francia, Inglaterra> Bélgica, Holanda, »<
Suecias Noruega, Espafia y Cuba» representada esta ultima por Cecilia
Aristis con un totad de cuarenta y cuatro composidéaras.

El ciclo de conciertos titulado Fases del género izﬁ‘énicoégnj@g

g |

porzne@ fue organizado por Tomas en 1917 como una ampliacion a Las’>(

Oréentaciones del Arte io/nal Moderno, celebrando solamente una seri es

quedando el proyecto de otras que incluia a StraWinsky y a SchBenberg.
Mas tarde el artista dirigié otros dos _conciertos muy im;eresaﬁtestX
Ia Francia%rgica y szﬁisica %litar, guerrera y ggtri otica (1918)

y In Misica de los Estados Unidos en 1a oz y on la duerra (1929)..

fomas fundo en 1908 la excelente revista quincena(‘('fl Bel las Artess™
en la gque colaboraron firmas de prestigio mundial como Felipe Pedrell,

Henry T. Fink y Joaquin Nin. Dos afios despueés el musicOlogo logra ><
conjuntar una Orquesta Sinfonica, bajo la presidencia de Joaquin Mo-
lina, cddebrando su concierto inaugural el 10 de diciembre de 1910,
en el Teatro Tacon> con un programa que inc luia Ia Arlesiana de Bizet
Fgmont de Beethoven y Peer Gynt de Grieg. Esta imtitucion durd unos

dos afios.

Tomas cultivo la composicion musical, si bien sus mejores méritos
artisticos no le corresponlieron como autor. Bn su misica se advierten
sus grandes conocimientos técnicos y su ferviente admiracion a Wagner

y a Ricardo Strauss. Por cierto que en s libre Ia Misica en Cubas =X

Alejo Carpentier atribuye a . Tomas el famoso triptico de danzas cubanas

para pilano> tituladas Piﬁa,Mamey y Zapotes cuand o realmente fuemq{

escritos y publicadas> con dedicatoria a Tomas, por Rafael Pastar.
Por una costumbre tan original como beneficiosa, los libros de cri

tica de Tomas se refieren todos a los conciertos histori®s que diri-

gi0. DejO en preparacion Ias f{ormas Husicalesy Orfgenes y éesarrollo;‘
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1lo de las Bandas Hilitares, la m/xsma de Bémara desde sus Hrlgenesﬁ(
Q_\——————(—K
hasta nuestros Pias™y Acotaciones para la/élstorla de la Musica en X

Cuba. Todas las obras literarias de Tomas contienen abundante mate—

rial biografico> bibliografico, historico y criticos y a veces ilustra
ciones musicales. De esta manera fué él quien par vez rimera en Cuba
escribid, con un verdadero sentido de la divulmcidn, lo que hoy 1lla-
mamos ‘notas al programa’en los conciertos. ;

Ia obra artistica y literaria de Guillermo M. Tomas es uno de los¥
aportes mas firmes y definitivos de nuestra histaria musicals y fue ¥
un complemento magnifico y amplisimo a los empefios de divulgacidn que
desde el siglo anterior venian animando al violinista y edi tor Ansel-
mo Iopez (1841-19%0), quien en 1901 cooperd a la fumacidn de un Jep-
timino dirigido por Agustin Martin, que labord en el restaurant Del--
monicos y que fues por cierto, el primer conjunto instrumental creada
en Cuba desde los dias de la Republica. El-8cptimino trapajo durante
tres afios> dando a éonocer:convenientemente reducidas, di versas obras
sinfonicas; 4sg%”sf/dlu:n1;egran1:es fueron aumentandose lmsta llegar a formar
una orquesta que pasO a trabajar al Teatro Martl con el nomre de 5?/
Sociedad de Conciertos FPopulares.

Pero a pesar de la ingente labor de este conjunto y la de Guiliermo
M. Tomas> dando a conocer en Cubas dentro de mis posibilidades y limi-
taciones» las mas importantes obras sinfonicas de todos los tiempos ,}(
la Opera seguia siendo entre nosotros el espectaculo musical favoritos
¥ puede asegurarse que en ese sentido Ia Habana puio/Xigualar Yy a veces
superar a las mas importantes ciudades europeas y norteamericanas, por
la brillantez de los conjuntos que solian r esentarse.

En abril de 1915 por e jemplos con motivo de la imauguracion del --
Teatro Nacional -llamado msta entonces Tacon- el empresario Alfredo -
Misa trajo una extraordinaria compafifa de Speras bajo la direccidn de-
Tuliho Serafin, integrada por artistas tan eminentes como Iucrez1a B
ris Claudia Muzios Juana Capellas Berenice de Pasquali» Maria Gay’ hn
noram G@e Cisneros> Regina Alvarez: Giovanni Zematellos José Palets 5=
Titta Ruffos Giuseppe de Iucas Gamudio Mansueto» Giuseppe Ia Puma y otros

Cinco afios después Adolfo Bracale logro presentar en Ia Habana a =<

Enrico Carusos mediante el contrato mis jugoso de toda la carrera dels(
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tenor> no igualado por el ni por ningin otro artista en Europa ni en
los Estados Unidos> y mediante el cual cobraba diez mil dolares por-
funcion. Junto a Caruso actuaron en aquella temporada otras notabili-
dades como Maria Barrientos, Gabriela Bej‘anzon'n Maria Inisa Escobars
Flora Perini, Ricardo Stracciari y Joseé Mardones. _

Por esa epoca el gran tenor cubano Francisco F. Dominicig S?chfa
aplaudir en todos los escemrios europeoss interviniendo en funci ones
operaticas de primera categoria, junto a figuras de fams universal yX
llegando a pertenecersdurante cinco temporadas comsecutivas, al Teatro
Ia Scala de Milan,> donde actud bajo la batuta de Arturo Toscanini .

le Habana nunca dejé de ser una plaza codiciada por los empresarios
de Operas Basta los dfas de 12 depresidn econdmica y de las complica-¥
ciones politicas originadas por la dictadura del presidente Machado.

Uno de los mas interesantes conjuntos liricos que nos visitaron fue
la compafiia de Opera rusa que regorrié la América Iatina con el nombre
de Opera Privé de Pariss y que debutd en nuestra capital el 6 de ene-

ro de 1930 con El Principe Igor de Borodin. la temparada constd sola--

mente de sed® funcionesszen las que se cantarons ademass El (zar Sal-
tan, Ia Honcella de Hieve y Ia @iwiad invisible de Kitejs las tres de-
Rimsky-Korsakoffs y Ia }‘eria de Sorotchinsky de Moussargsky.

A partir de entonce f vinieron esporadicamente algums compafiias de}(
Opera de mediana calidad -en una de ellas actwd el tenor Miguel Fleta=»
y mas tarde la Sociedad Fro-Arte Musical logro revivir estos espectaca-
los en varias funciones> algunas de primera categorias y gtilrm%g?s de-
las males se hizo buen provecho de la sabaduria del maestro/Arturo —-
Bovi»> tan unido para siempre al arte musical en Cuba desde principios-
de nuestro siglo.

En 1938 el periodista Juan Bonich,> entonces critico teatral de :3_1\

Mundo» fundo en union de Gonzalo Roig unma compafila llamada Opera Nacio

nals que obtuvo muy buenos exitos. El elenco de aquella insti tucidn >€
estaba integrado tdtalmente por artistas mﬁgg&; ent;.re los que se r‘fes—
tacaron Francisco Naya, Carmelina Rosell,/immmemgm Marquez, Zoila Gal-
vez» Margarita Hourruitiner, Oscar Iombardo, Carmelina Santana, Adelfa
Virgili, Roberto Nieto y otros, actuando Francise F. Dominicis como )(

director de escena. ¥
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Como forma de expresién musical, la dpera llegd a interesar viva-
mente a algunos pocos compositores cubanos del siglo pasados siendo-
el malogrado Cristdbal Martinez Corres (1822-42) el primero que 1legd
a escribirlas, lo cual realizd en Italia> dome fallecid. Iaureano =
Fuentes Matons (1825-98)s a quien Tomas llamé el Schubert wbano> com
puso en 1875 la Gpera Ia Hija de Jeftos ..2:;222“ 58 1919 sen o) Bushin
de Seilas siendo esta la primera creacion de su genero gque se estrend

en Cuba por un autor cubano. Gaspar Villate (1851-91) fue el composi tor

mestro con que con mayor dedicacion cultivo la dperas llegando a pro
ducir en Furopa unas ocho obras de esta clase. En el propio siglo XIX
fueron escritas las tres primeras Operas sobre asuntos cubanos; dos -
por autores extranjeross y fueron: Colon (1848)> de Bottesinij Yumuri
(1898)9 de Sanchez de Fuentes,y Fatria (1899)> de Hubert de Blanck.,

460n esta tradicion, no puede extrafiar que en la era republicana al

gunos de nuestros compositores continuaran int eresendose en Irodncxr)(
para el teatro lirico. Al morir en 1905, Ignacio Cervantes dejo incam
cluso el tercer acto de la Opera Maledetto. Eduardo Sanchez de Fuentes
(1874-1944) fue quien demostrd mayor dedicacion al generos pues ademas
de la citada Yumuri eseribié las Opera El Naufrago (1901); Dolorosa
(1910)» que obtuvo un gran triunfo en Turin; Doreya (1918), ganadora¥
del concurso Bracale; El Camimente (1921) y Kebe lia (1942). También =

compuso el bellisimo oratorio ‘Navidad (19 24) sobtre un texto de Nestor

de la Torre. |
José Mauri (%-1937), calificado par Ignacio Cerventes como el -
misico mas grar%i‘e) Cubas eseribié em 1921 la dpera Ila Esclavas con ia-

que obtuvo un triunfo sensacional. Despues> algunos autores trataron
de escribir distintas partituras liricas, sin resultado algunp. Ios -
dos esfuerzos mas interesantes de estos ultimos afios fueron ls/?lr con~-
clnaasDeiyr ,;aél,l tale 5 ele?u eolo’én C‘I?otlurdl'aest-mm, de Moises Simons> ¥-§
/mnoen Paris en 1934. Desde hace tiempo FErnesto Leauona vieme X
trabajando intermitentemente en una Opera cabana en tres actos, ti tu-
lada El-Jombrero de Yarey.

Ia aficidn teatral en Cuba también llevd a nuestros misicos a pro-

ducir un elevado nﬁmaro,gix‘zuelas, contandose Rafael Palau (18..-1906)
£
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José y Manuel (1857-1939) Maury; Jose Marin Varona (1859-1912), Gas-
par Agﬁero (1873-1951) y Jorge Anckermann (1877-1941) entre sus ma's><
fecundos y felices cultivadores en los inicios del presente siglo. )(
Entfe las obras mas notables de aguella época Se cuentan El Brujo de
Marin Varona y Ia €asita Eriolla de Anckemann. £

Pero estas zarzuelas eran obras de factura limitada, llenas de ><

gracia y simpatia -a veces con nimeros msicales excelentes-» pero »
sin mayores pretensiones. El cultivo de la zarzela grande cubana se
produjo después con Ernesto Iecuona (1896) y con Gomzalo Roig (1890).

El primero ha firmado obras maestras como Nifia Rita, escrita en cola-

boracidn con Eliseo Grenet; Maria 1a 0, El Cafetals> Rosa la China y=<

otras. Roig cuenta con partituras muy inspiradass comow y 4
Lawla pero su obrea cumbre en el teatro ha sido, hasta hoy»

su cf}ebérrima Cecilia Valdéss estrenada apotedsi camente en 1932, ><
valiosas
Otras/zarzuels cubanas son Ia Virgen Morena de Eliseo Gremet (1893-

1950) y Maria Belén Chacon y Amalia Batista, ambas de Rodrigo Fumm
Pratsm (1906)0

A fin de instaurae para siempre en Cuba la aficion del gram publi-

co a los conciertoss el 2 de diciembre de 1918 se fundd en Ia Habana-
la Sociedad Pro/Arte lusicals gracias a los esfuerzos y a la inspira-
cién de Marfa Teresa Garcia Montes de Giberga (1880-1930)s m1 primera
presidenta> quien fue la mujer mas importante que ha tenido Cuba repu
blicana y uma de las figuras mas sefialadas en la cultura artistica del
Continente. Iuchando contra la apatia y la incomprensions en un medio
en el que la mujer estaba practicamente condenada a las frivolidades-
y al parasitismo de la alta sociedad, Mar{a Teresa Garcia Montes logré
sus fantasticos propdsitos, no sin sentir los zarpa®os de la envidiax
de los mediocres y de los imiti les, precisamente de aquellos que jamass
antes ni después de ella> han servido al pais en forma tangible algum.
El primer concierto patrocinado por ProfArte lusical tuvo efecto el
8 de diciembre de 1918 en la Sala Espadero del Comservatorio de Hubert
de Blancks estando a cargo de la Sociedad de Cuartetos Clisices de Ia
Hebana> integrada por Juan Torroellas primer violin; Jose F. Quifiones,
segundo violin; Antonio Mompds cello; Val@) Vallve> viola y Fidelma%(
Garcia de Torroella, piano. Tl programa inc luyd el Cuarteto en Re mayor
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de Schubert; el Cuarteto» Op. 10> de Debussy (primera audicién en Cu-
ba) y la Suite en Ia menor de Hubert de Blanck (estreno).

A principios del siguiente afio fueron presentados en Iro-Arte lMusi
cal los pianistas Yolanda Mero y Maurice Dumesnil y el violinista layo

Wadler, signiéndoles la pianista Guiomar Novaes y el violinista Mischa
Elman> este ultimo en el Teatro Nacional. A partir de entonces el por-
venir de la Sociedad quedo asegurados y tres afios despuéss al presen—-
tarse Pablo Casalss el teatro estaba ya totalmente lleno de asociadose.
Aquel propio afio, Maria Teresa Garcia Montes organiz6 el CircuitoX
de Ampliacion Musicals que durd msta 1995, y que comsistia en presen
tar en las carceles; asilos y en la Casa de Bereficencia a algunos de
los grandes artistas que actuaban en Fro-Arte. Tambien en el mismo afio
fue creada la revista oficial de la Sociedads que posiblemente ha sido
la mas completa de su clase en nuestro pais.
*”"g El 2 de diciembre de 1998, precisamente el dia en que Fro-Arte Musi
cal celebraba sus primeros diez afios de vida» inamgurd su magnifico >< |
Auditorium, que> por mas de un motivo, es el mejor teatro de Cuba. -
Mientras el proyecto de construccion del Auditorium daba sus primeros-
pasos en firme: Mari/a Teresa Garci/a Montes labord en empresas de gran-
utilidad> logrando presentar a la Orquesta Sinfonica de New York diri-
gida por Walter Damrosch> y ocupandose también de ap oyar a mighos ar-X
tistas cubanos de meritos positivos, como el pianista Jorge Bolets a X ‘
quien concedio una beca para costear su estancia en Filadelfia mientras
carsaba sus estudios en el Curtis Institute of Music.

Maria Teresa Garc{a Montes de Giberga fue un car]a'.cter, un verdadero
caracter, que a despecho de las duras piedras que halld en el camino ¥
supo dar fin a su obra mucho tiempo antes de desaparecer para smmp:e;]
y Pro-irte Musical es la mas solida y la mas representativa de/mnhmn
instituciones artisticas de Cuba. No siempre miestro pueblo ha sabidoX
comprender totalmente y agradecer como merece la obra que nos legara X
Maria Teresa G—arci/a Montes. Sin evitar una responsabilidad; sin some-
terse a convencionalismos ni a prejuicios -1o que le costd no pocas ><
desdichas- y sin hacer jamas un compromiso ilegitimo, ella gand para X .

la patria una de las mas dificiles y arriesgadas causas espirituales.
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Después de aquella magna empresas que garantizd para siempre en 9%
nue stro medio el buen éxito de los recitales a cargode grandes artis
tas, hacla falta revivir con cardcter de permanencia aquel empefio de-
Guillermo M. Tomas> y crear una Orquesta Aot énten,

Uma tarde de 1922 Gonzalo Roig observaba la singular mabilidad con
que el gran pianista’ Ernesto lecnona cortaba las matrices para mlos X
llamados rollos de pianola> y pensando que era Rstimoso que unartis
ta de sus facultaes estancara su vida en aquellos menest eres, misntras
la sociedad habanera pagaba crecidag sumas por impor tar orguestas de-

jazz y bailarines norteamericanos; el autor de Quicreme Jfucho le pro-

puso a su colega la formacidn de una soci edad de conciertos que syuda
ra a divulgar el arte y a contrarestar la invasion exébica> creando un
conjunto que hacia mucha falta. De aquellas conversaciones entre Roig
y Lecuona surgid la Orquesta Sinfénica de la Habana, constituida el X
2 de septiembre de 1922, bajo la presidencia de Septimio Sardifias, }(
quien a los pocos dias renuncid al cargo, sustituyéndole entonces Ed-
win Toldn> quien a su vez fué seguido por Antonio Gonzalez Beltran <
(junio, 1923). Nis tarde la presidencia fué oeupada> sucesivamentes X
por tres profesores de la Orquesta: Mateo Cruz, Antonio Andraca y An-
tonio Bustamante.

Ia Orquesta Sinfdnica de Ia Habana celebrd su primer concierto el-
%9 de octubre de 1922, en el Teatro Nacionals con la overtura OberonX

de Weber; las Escenas ﬁintorescas de Massenet; el Concierto No. 25 en

Sol menors Op. 22> para piano y orquesta> de Saint-Saéns» con Ernesto

Lecuona como solista; Vision de Rhienberg; el Aria de la Suite en Re-

de Bach y la overtura Tannhiuser de Wagner. Pronto B institud on pudo

presentar a directores invitados y solistas de fama mundial, inc luyen-
do a Pablo Casals, Juan Manen, Adela Vernes Julidn Carrillos Ernesto X
Halffter y otros muchos; aparte de numerosos misicos cubanos de sabidos
méri tos> entre los que se destacd el pianista José Echédniz par haber X
debutado como direector al frente de la Sinfonica.

Cuando en 1923, entre aplausos atromdoress Casals concluyd de diri

gir el ultimo de los dos conciertos de e se hizo cargo, dirigidndose

al piblico hubo de decirle: ¥)'Es necesario que los hombres ricos de }(
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estos notables profesoress> y la de su joven maestros> el cual me ha }(

ég sorprendido» pues en esta época de progreso cultural no debemos acep-
/0 | tar adivinaciones, y el las logra. Si algin dia vuelvo a Cuba mi mas

geste pais se presten a dejar definitivamente consolidada la obra de %
|
%grande satisfaccion de misico sera presenciar el logro de la existen-
( cia economca de esta Orquesta. Ayudenla, y ayuden a su director*

Iamentablemaxte Casals no acertd en sus esperenzas, y si la Orques
ta Sinfonica de La Habana pudo laborar sin interrupeidn dursnte mas X
de veinte afios consecutivos, se debio al teson y al desinteres de su-
profesorado y al entusiasmo magnifico y al patriotismo de Gonzalo g}é
Roig. Por eso://p%cim de los centenares de obras interpretadas %
por aquel conjuntos muchas de ellas en primeras audiciomss en Cubas ¥
hay que admirar y respetar lo que significo aquel esfuerzo omo sacri-
ficio y abnegacion.

Ia Ormesta Sinfonica vivio siempre en un ruinoso estado econdmicos
pues ningun mecenas se ocupo de ella ni ningﬁn/gobi ernd le tendd lax
mano. Por eso nunca ha podido igualarse entre nosotros lo micho que X

habia de cubanidad en el fondo de aquel esfuerzo> que mnca aspitd si

14" ~ quiera a cubrir sus mas perentorias necesidades maderiales; sinom a %

al arte.
servir con entera lealtad y desinteres a Cuba y/midemswaiinmem Por eso

se podra reclamar para otras instituciones hmmmmim toda kB brillantesz
que Se quiera; es posible hallar en otros terrenos alientos de mas ><
marcados relieves> pero jamas podri silenciarse emtre nosotros lo que
histdrica y artisticamente representan Gonzalo Roig y la Orquesta Sin
ténica de la Habana> sin poner en peligro nuestra coniicidn de eubanos
honrados ¢on la patria y con la cultura.

Dos afios después de inaugurarse esta entidad> y por una de esas ><
reacciones tan naturales en nuestro desbordado temperamento, se fundd
la Orquesta Filarmdnica de Ia Habana para venti lar asuntos escabrosos
de aquel momento> surgidos entre Roig y sus adictos y el mdsico espa-
fiol Pedro Sanjuan, entonces de visita en Ia Habama. Ia FilamoOnica ><
fue escuchada por vez primera el 8 de Junlo de 1924> en el Teatro Na-
cionals bajo la batuta de Sanjudns con/i—n?%& Beethoven; el Aria
de la Suite en Re de Bach; el Scherzo de Sueno de una )Noche £ Werano
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de Mendelssohn; la Cuarta Sinfonia del mismo aitor; el Andante Canta-
bile de Tchaikowsky y Ios Preludios de Iiszt . Desde aquel dia -desde

michos dias antes- quedd declarada la guerra sin cuartel entre la Sin
fénica y la Filarménica; una guerra que tuvo tanto de pintoresca como
de inﬁtilgec%\;:ahace poco?ma tener en cierta forma un feliz termi
00> unos/pmmmemtm afios después> con un homenaje de la Filarmdnica al¥
maestro Roig.

Desde el instante mismo de su creacion, la nusva /quﬂnestayconté 7/
con el apoyo moral y econdmico del doctor Antonmio Gonzalez Beltrans a
quien mucho hubo que agradecer> aunque después, por ura de esas injus
ticias tan frecuentes entre nosotros, ni la Filamodnica ni los que han
regido sus destinos le hayan reconocido publicamentes en forma mereci-
da> su tesonera labor y su desinteres.

Sanjudn dirigio a la Orquesta hasta 1932 siguieéndole Amadeo Roldan
hasta 1938, Fallecido este ultimo, al afio siguiente se tundd el Patro-
nato Pro-Musica Sinfonica bajo la presidencia del doctar Agustin Batis
tas> quien> mediante los recursos inapreciables de su brillante posic on
econdmica y sus relacioness logrd salvar a la institucion en los momen
tos en que su fin parecia proximo. El gesto mas opar tuno de Batista <
fue convertir los conciertos de la Orquesta en una moda social> compro
metiendo a la high-life de Ia Habana a codearse discreta y diplomatica
mente con la mejor musica sinfonica. Hste hecho produjo los efectos >4
deseadoss y gracias a las nuevas recaudaciones y a 10s enormes donati-
vos del propio Batistas los profesores de la Orquesta obtuvieron ven--
tajas excelentes, facilitandose entonces el pojer contratar a director
res y solistas de fama que integran una/ﬁiilggtermimblea aunque en-
tre los primeros es preciso recordar a Eugene Ormandy, Frich Kleiover»x
Jascha Horenstein, Sir Thomas Beechams> Antal Dorati, Igor Strawinsky,-
William Steinbergs Efrem Kurtz, Juan Jose g;gggogf%girg{o Koussevitzkym

E Fierre Monteuxm y Ermest Ansermet.
Zl artista italiano Massimo Freccia se hizo cargo de la institud on
desde 1939 hasta 1934; despucs tueron presentados distintos directores
hasta que Batista cedi6 en propiedad el podium de b Orguesta a Klei-
ber> quien se convirtié -paraece que para siempre- en el idolo del pi

blico abeano. Este famoso maestro tue el creador de los conciertos po
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pulares de la Filarmonica; reeducd al profesorado; lce/%impuso una =%~
ferrea disciplina, respeto y afin de trabajo; dejo escuchar mchas y-

myy impertantes primeras audiciones en Cuba, inc luyemio Matias el Pin —

_tor de Hindemith y Wozzeck de Alban Berg, y estrend y reestrend diver
sas obras de amtores cubanos.

Al abandonar nominalmente Batista la presidencia del Patromtoﬁm}(
Misica Sinfonica para seguirla desempefiando con cierto caracter de pri
vacidad> lentamente se fue incubando un malestar entre Kleiber y algu-
nos pocos miembros del Patronato, que desembocd en el mas sensaciomal
escandalo de orden arfistico que se recuerda en Cuba y que tuvo reper
cusidn en el extranjero. Como sucede siempre en estos casos» hubo di-
visioness bandos apasionados’ pero el publico -al que no podfan inte-
resar los conflictos internos de la institud on y si la calidad de la
batuta y el genio de Kleiber- adoptp una postura muy curiosa> pwes »<
se coloco en masa del parte del director y en wontra de algums figu-
ras opacas del Patronatos mostrandose siempre absolutamente imparcial

por clerto gque
y respetuoso en lo que a Batista se refiere;/este ultimo e impartante
aspecto de aquella cuestlon‘ mas de um vez B sido tergiversado.

A la larga, lo unico positivoe que se logrd entonces fué el &ssque-
branto artistico y moral de la Orquesta> pues a pesar de todos los bue
nos esfuerzos realizados posteriormente por otros Patromtos presidi-
dos por Armando Coro y Paseual de Rojas» y a pesar de otros directores
eminentess desde mediados de 1947 la Filarmdnica no ha vuelto a lograr
las excelencias artisticas de aquellos tiempos.

Aquella compafiia de Opera rusa que visito a Ia Hebana en 1930 se><
disolvié en México> con grave perjuicio para todos sus integrantes. X
Uno de ellos, el bailarin Nicolai Yavorsky (1891-1947) volvid a nues-
fra capital con intenciones de pasar a Pariss pero sin recursos de ){
ninguna clase y sin relaciones, padecié vicisitudes dantescas sin lo-
grar sus deseoSo

Con objeto de abrise paso, Yavorsky se ofrecié como profesor de =%
danzas clasicas a la Sociedad Pro-Arte Musicals brillantemente presi-
dida entonces por Oria Varela de Albarrdn, sin Bo_SUR gestl ones pu-X
dieran ser entonces atendidas. Dos meses despues,/wliu Ardsteguix

de Suarezs deseanio hallar nuevos horizontes vars amuella Sociedad s X
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ided la inauguracion de cursos de bailes de guitarra y declamacién para
los miemrbso de Pro-Arte, contratando entonces a Yavorsky para que se
hiciera cargo de los primeros.

Basta aquel momentos el ballet habia tenido en nuestro pais una es-
timacion limitada y un sentido casi unilateral de cosa accescaria en><
algunas funciones de Opera. Anna PaWlova varios afios antes, hsbia en-
tusiasmado al publico, pero no puede decirse> ni con muchos gue en Ia}(
Habana existiera una tradlclon/yn ese arte y micho menos un interes )<
permanentee.

Aunque a veces esta verdad historica ha tratado de ser disimuladas
fud ¢sa» sin dnda/a la gran obra de Yavorsky> aun por emcima de los }{
michos y buenos alumnos que logro formar, Este maestro exntro aquiz<
un excelente material humano con condiciones extraordimarias para el X
ballets logrando artistas muy notabless pero la parte mas importante )(
de su labor, la que tiene una vigencia perdurable> fué la de haber ini
ciado al publico en el gusto por el ballets permitiendos> desde enton-
ces> el buen exito artistico y econdmico de los mejores espectacu los-
de esSe genero que nos visitaron posteriormentes y de los que en Ia }4
Habana se organizaron.

Yavorsky ofreci® su primera funcion en Pro-Arte Musical, con sus ~-
alumnos» el 29 de diciembre de 1931» haciendo se aplaudir el mismo como
bai larin en la Woche de Walpurguis de Feusto de Goundd» y en la Rapso-

dia Mingara No. 2 de Liszt, esta ultima en unidn de Cuca Martinez. <
Vinieron despues empefios de mayores alientos con las mas famosas parti
turas de ballet del repertorio universal, En 1932 um chigquilla de cor
tos afios y reducida estatura obtuvo una prolongada ovacion al bailar}(
El Pajaro Azulj Bntonces se llamaba Alicia Martinez; hoy es conocidax

mindialmente como Alicia Alonso.

Pro-Arte lusical estrend el 4 de marzo de 1940 el primer ballet de
autor cubano que Se llevd a escena> titulado Dione y original de Eduar
do Sanchez de Fuentes> con la propia Alicia Alonso en el papel princi-
pale

A Yavorsky le sucedid Geopge Milenoff en el cargo:ﬁa este el joven
y talentoso artista Alberto Alonsos bailarin de sOlida experiencia que
triunfo en el extranjero en las huestes del Ballet Ruso dpiieSesiigim
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de Montecarlos y el primer coredgrafo con que i contado muestro pafs.

Como una prueba ma/s de las posibilidades musicales de Cuba, hay gque
mencionar sus disposiciones para el canto coral. El precursoc/ mas nota-
ble de la organizaciop de conjuntos de ese tipo entre nosotros fué el
ilustre artista cubano Emilio Agramonte (1844-1918)> quien inspird aX
Marti parrafos de gran belle&a;fq%bgontaba con ura larga experien-
cia de esos asuntos> adquirida en los Estados Unidos. :

Agramonte inaugurd en Ia Habana la Sociedad Coral Chamimdes con >4
mas de cien vocess el 28 de junio de 19065 en el Teatro Naciom ls con
obras de Wagner, Rossini, Cecilia Chaminade y conel terceto de El -
trimonio Becreto de Cimarosa> que fué interpretado pa Pilar Martin de

p frerigis . Ehory) ,
Blancks Andrea Gonzalez de Mufiozguren y Asuncion Tejera.
Esta_gociedad estaba presidida por la ilustre cubana Blanche Z. de

Baralt> Secundada en su obra de gobierno par Blanca Baralts Mireillex
Garcia, Marfa Teresa Garcia Montes de Gibergas Margarita Martinez» Ana
Cosculluela> Andrea Gonzalez de Muffozguren y Angelina Agramonte de Pri
melles. Ia Coral Ghaminade desenvolvio sus sesiones en el Ateneo y Cir
culo de Ia Habana, durando unos cinco afios .

Maria Mufioz de Quevedo (1894-1947) fund$ la Coral de Ia Hibana el ¥
25 de noviembre de 1931, con un concierto amspiciado por la fenecida -
Institucion Hispano-Cubana de Cultura, interpretandose obras de Millet
Otafio y Beneditos y el son popular El gsballo Hlanco de Caturlas armo-

nizado a se$s voces y so0lo de soprano.

Esta nueva agrupacion tomé parte en el estreno en Cuba de la Novena
Sinfonia de Beethoven, el 12 de febrero de 193> con la Orquesta Filar
monica de la Habana ' por Amadeo Roldan,> y al afio siguientes )(
con la misma l?auesta y el propio director,;ofrecié un importante festi
val sinfonico-coral que inecluyé Boris Godounoff de Moussorgsky y_I_a>é
w de Falla. También colabord la Coral de Ia Habama com la S
Sociedad de Misica Contemporancas y afios mas tamde & 1 6
4e distintas cantorfass como la de la Casa de Vaternidad y Beneficen—
cia de Ia Habana (1936); la del Instituto Civi co-lf litar (1939); la >/
del Centro Superior Tecnoldgico de Cuba (1940) y la de la Universidads
de Ia Habana (1943).

Maria Mufioz de Quevedo realisé uma labor extraordinaria, mciendoX

de la Coral de Ia Hebana una institucidn seria y respomsable que logrod
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renombre en el extranjero. Es de sefialar el interes que demostrd siem
pre Maria Wufioz de Quevedo en la misica cubana> de la cual era um de-
vota inteligente> incluyendo michas veces en sSus programas algums de-
nuestras mejores melodias,mmbimhommem tanto folkloricas como eruditasy

entre las que cabe mencionars por ejemplos el hermosisimo Canto Negroi

de de Gonzalo Roige.

La obra y los esfuerzos de aquella pedagoga man sido c0n§inuad03s>(
después de su fallecimiento, por Gisela Hernandez (1912), discipula »&
predilscta suya> y uno de los escasos valores serios de la composic on
musical en Cuba en los dias que corren.

En 1937, por resolucién del Ministro de Educacidns se autorizé a ¥
Joagquin Rodriguez Ianza, Enspector General de Misica> a llevar a efeec
to la organizacion del canto coral y la ensefianza de la musica en las

/fcuelwﬁxbhcas, mediante la seleccion de maestros de enselianza comun
o,N/rmahstas qe tuvieran la suficiente preparaclon para ello. Rodri
guez lenza introdujo en las escuclas los cantos esmlares de Ignacio-
Cervantes> de Marin Varonas de Anckermann, de Casas Romre y otros X
compositores cubanos.

Desde 1948 labora entre nosotross con admirable dedicacions la Co-

e~ r——g——

ral de la Juventud de Aceion Catolicas dirigida muy inteligentemente

i por la dinamica Marta Fernandez Eorrehﬂ quien ha organizagge; ht?g:nh
’ numerosos y muy aplaudidos conciertos. Ultimamente la profesora Ada X
Iglesias de Moreno ha vuelto (ha organizar, bajo su direccién, la Coral

Universitariae.

T S T — R g - - T-}.ﬁ

Fundada en marzeo de 1934, la Sociedad de Orquesta de Cémara, bam 2
ﬁwﬁo la direcciwn del joven profesor catalédn José Ardev»l

celebro su
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Ia pedagogia muisical ha tenido también especial significacion en }(
nuestros afios de Iég&bliea. En 1899, al regreso de m destierro P0r>(

R




N
N

£89
-39-
cansas politicas,> ya que conspird a favor de la l.ndependenda cubanas
Hubert de Blanck estableci0 nuevamente en Ia Habana s1 Conservatarios
inauguranio también la famosa Sala Espadero. Poco despues> ya en nues
tro siglo, las instituciones de ensefianza msical comenzaron a multi=-
plicarses surgiendo asi los Conservatorios Orbon (1906)» Carnicer =--
(1911)> Mateuw (1911)> Iranzo (1911), Faledn (1915)s Sicardd (1917), -
Ia Wilagrosa (1918), Pastor (1919), Internacionalm ¢1925), de Maria X
Jones de Castro; Provincial de Oriente (1927)> de Dulce Maria Serret;
Eduardo Peyrellade (1932), Carlos Alfredo Peyrellade (1932)» D1/az Dor
ticos (1942)> etc. Como caso especial debe recordarse el Comservatorio
de Misica creado mmm en 1932 por la Orquesta Filamonica de Ia Hebanas

que durd unos pocos afios.

, .« Entre los innumerables profesores de musica que han actuado en ing

tituciones 0 por cuenta propia es preci so destacar a Arcadio Menocals
: . Juan Torroella, Casimiyo Zertucha: .

Tina Farelli y Arturo Bovi,/Cesar Perez Sentenat, Maria Mufioz de Que-

vedo,> PFrancisco F. Dominiciss Joagufn Nin, Emma Badia de Rocammiim y X

Arminda Schutte.

En el Anterior de la Isla han florecido igualmnte un gran mimaro}(
de academias,> conservatorios y profesores myy distinguidoss destacan-
doses> por encima de todos» Rafael Salcedo (1844-1917), gundador y ani
mador excepcional de la famosa Sociedad Beethorens creada em 1872> yx
pedagogo de virtudes poco comuness que dio a Santiago de Cuba> su tie
rra natals y en la que desenvolvié sis actividades) dias de glaia »<
imperecedera.

Terreno movedizo ha sido entre nosotros el de la critica musicals~/
creada por Serafin Ramirez en el siglo pasado. Apar te de Guillermo M.
Tomas> en las ultimas decadas se han destacado muy especialmente Isi-
doro Corzo (1869-1936); Ed?agggéséﬁge%i%:uggzge?b% ?mo Quevedo X
(1898), g Alejo Carpentier (1902)m/que han sido verdaderos ensayistas.

Todo este afan de divaulgacidn artistica) estos miltiples ag”)(
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de creacidn y recreaciéns por fuerza tenfan que servir de estimlo axX

nuestros compositoress especialmente a los que sentian el deseo intimo
de expresarse con acentos inéditos dentro de la misica cubana. De esta

manera surgid el mevo verbo de Amade@ Roldan (190U-39)» Alejandro 3£
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Garcia Caturla (1906-40) y Gilberto Valdes (1905).
Roldan fue nuestro primer autor sinfdnico que par wem conviccién)(
ideologica utilizd ritmos e instrumentos af o-cubanos, m lo cuals }(
zece W
por una ironia del artes le Gottschalk en su sinfonia Una ¥o —
che en el fmm Propico (1861). En contra de lo que muchas veces se ha

afirmado> Roldan no fue el ecreador de la misica afro~cutanas pues esta

procede de un comple jo socials de un destino histarico y no de la ing
piracion ni la voluntad de un hombre. Tampoco fué Roldan, cronoldgica
mentes el primer sinfonisfa cubano» oomo/hﬁ/veces se ha creido.,

La verdadera importa.ncia_ de aquel artista es superior a todo‘esg><
al crear entre nosotros una estética como compositor -que le valid >
fama e interpretes en el extranjero-; y al ponernoss como directar -de
orquestas en contacto directo con la musica contempdranea. Algunaé >(
obras suyas quedaran para siempre como ejemplos muy bien logrados de)(
una nueva ruta entre nosotros, opuesta a la tecnica finisecular y a W
ratos impresionista de Sanchez de Fuentes y al delicioso o stumbrismos
lleno de vidas> de color y de imwentivar de Gonzalo Roig.

Caturla> por sau prematura muerte> no tuvo tiempo para superar ni}<
pulir su obsesion negra y su freeuente estilo barbaro, que cautivaba-

a los snobistas.m la deliciosa Berceuse Campesinas para pianos ultima

obra de Caturlas es de una exquisitez y de uma levedad de escrituraS/
my poco presumibles en el y que» por desdicha> no pasé de un simple
anuncio. El talento creador de aquel misico era de uma gran potemias
poniendolo, conm la mejor intencidns como Roldans al servicio de al-
gunas de las nuevas ideas esteticas musicaless si bien es cierto qe
»puesto
por aquellos dias ya no eran tan nuevas ym que hacia mas de veinte X
afios que Strawinsky habia firmado El Pajaro de Fuegos Petrouchka y ¥

El Rito de Primaverae.

Gilberto Valdés parece tener uma persomalidad un poco extravi adaX
como compositor. Con un gran talento innatQ, las producciones de su-
primera épocas como el maravi lloso Ogeuere: acusa sinceridad y ele-

anciaj su orquesta era limpia, atimada, segura. DespueSs erroneamg_
tes se entregd a un singdonismo cargante en el ques ®mo observa Car~
pentier> no esta haciendo otra cosa que queriendo pasar por nuevo lo

que ya hicieron =y con mejores resultados, por cierto- Ricardo Strauss
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Debus sy y/m: El dia que Gilbio Valdés regrese a ‘lp meramente arras
baleros donde siempre demostrd gracia, movimientos color y vida ritmicas
habra encontrado de nuevo su verdadero camino..

Con estos tres ultimos compositores =Roldan, Caturla y Valdés- la mi-
sica popular cubana pretendio invadir los dominios de l2 misica universals
desde el punto de vista de la forma y el medio sonoro, segun hicieron en
mestros tiempos Béla Bartok en Hungria; Casella en Italia; Falla en Espa-
fia; Villa-Iobos en Brasid; Chavez en Mexi co y Gershwin y hra?%gi ex los Es-
tados Unidos. Pero masta este momento la musica popular mabana ha estado
llegando a la sala de conciertos con un djag que casi seimpre le queda
anchos> a pesar de estar muy bien confeqcioﬁado. Hace falta menos preocupa-
cion geometrica; suprimir todo lo accesorio y lo superfluo; todo lo que
tiene un m @entido decorativo puramente intelectualj y sustituir
ese lastre inutil por un poco mis de claridad de fondo y de elegancia en
los contornos. Debussy sostenias» con mucha razon; que ”};or regla general:
siempre que en arte se piensa complicar una farma o un sentimientos es que
no se sabe lo que se quiere-decir...”-

Pa misica popular cubana ha perdido mucho de su idiosincracia en las en-
trafias mismas del pueblos> y si en el género sinfonico se lé’ﬂt/a abrumdo a
veces con un lenguaje que casi nmunca ha entemi1do; en la calle se le ha
restado mis de un elemento vital. Por eso la verdadera musica del meblo
cubano desde hace tiempo ha venido convirti éndose en musica’ po;)ulachera”,
desfigurada mas todavia por el exotismo nor teamericano con que Suele ser
adulterada. De nuestros costumbristas legitimos ya no nos medan m s que
Gonzalo Roig y Maria Cervantess> y los casos aislados de Sindo Garay> Rosen
dc: Ruiz y Alberto Villalon, que pertenecen'a otra epoca; ggs;h;isoogegi.m’
Felix B, Caignet y Miguel Matamoros, tambien hicieron ya lo mejor/mmmmms

Con el fin de rescatar para la misica popular sus elementos pro .
la periodista Conchita Gallardo cred en 1945> en el Ministerio de Educa-
cidns el Dia de la Cancidn Cubana> que cada afio debe celebrarse 3l de abril
en homenaje al natalicio de Eduardo Sinchez de Fuentes> y en el ques me-

~ 7~ & concurso previos se ofrece un ‘eoncie?to de huestros ritmos. No
¢ . decirse>. ni con mucho, que esta fiesta haya resuelto los problemas de

nuestra misica populars pero es un esfuerzo lable que algura vez lograra

plenamente sus propositos.
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De toda esta situacion de nuestro arte sonoro parte el interés especi-
fico de cuatro compositores cubanos de muy distlinta persomlidad pero con
un comin sentido del nacionalismo: Mario Valdés Costa (1901-30); Carlef¥
Borbolla (1902); Maria Emma Botet (1903) y Pablo Ruiz Castellanos (1904).

Valdés Costa fue un genio malogrado que con gran espontameidad y mno
segura escribio diversas obras orquestales y pera instrumentos s 1los» en
las que se transparenta una cubania muy @impias de tipo criollos al margen
de todo elemento negro. Su tecnica era firma' y sa mensaje era preciso y
diafanos desprovnsto de todo elemento cargante. Valdes Costa representé
la antitesis de Roldans> Gaturla y Gllbertga Valdess> concibiendo en arqui-
tecturas ambiciosas 1o que despues Maria FEmma Botet haria para el piano y
la voz.

Borbolla no se inicia propiamente en la composicion hasta 1944> consti-
tuyendo una de las wanif estaciones artisticas mas notables y origimles
de Cuba. Aunque se cultivd en Paris, fue en su Manzanillo natal -donde
Julian Orbdp le descubrid en 1945- Bor/bo/(iﬁ produjo uma serie de So-
nes> Rumbas»> Danzass> Caprichos:> etce» netamente cubanos> pero a veces tran
sidos del espiritu y rigor de un Bachs y en ocasiones construidos soore mm
una persistencia ritmica. |

Instintivamente Borbolla suele construir musica cubana sobre moldes
clasicos. Es el mismo procedimiento que utiliza lMaria Buma Botet> oon la
diferencia de que ésta explota’ como Valdés Costa> los ritmos ‘blancoss en
tanto que aquel atiende mas a 1los ritmos negros. Lo cubeno tiene un sen-
tido de sugerencia mss que intencion directa e B otra de Marla Emma Bo-
tet; por eso no uti liza nunca formulas gastadas ni acade a lugares comunes
de la misica cubana. 1os elementos liticos y tecnicos sonmm%i@
en sa obra con una dosificacion muy inteligenter logrando un balames n:g/:-
nifico entre la expresion subjetiva y el trabajo meramente extemo.

Maria Emma Botet ﬁene a ser> en esenciar un maem@ Saumell a la moder-
na 0s> quizas me jor> un Saumell imbuido del mejor esPiritu-clésf.co Como en
.el caso de 'Bgrbollaa su producclon no. me tempra.na’ lo que p-o‘pablemante
le ha permitido evoluclonar cﬁn nayor rap:Ldez y sgundad desde una cu’ba-

nia demas:.ado senm 1la hasta un mcionalismo depurado. Algums deg sus me-

@Mﬁde’ Q‘il,e_n_eﬁ'is_tu’ Dulce %mrz&m‘ Ber 1o Bivka: Hiann o
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Santa Rosa de Lima (a cuatro vogces: con acompafiamiento); un triptico sobre

versos de Garcia Lorca y Romance Criollos con letra de Gabriel Maristany>

que constituye una de las mejores composiciones de su clase hechas en Cuba.

Para piano ha producido dos Imvenciones sobre ritmos de contradanza; un pri-
mer movimiento de Sonatas uti lizando el punto> la habanera y la contradanza;
una Invencion & cuatro voces> para dos violines» viola y cello; obras varias

voces
para dos pianos y una bellfsima Cancidn del Guajiros contrapunto a dos /wmpms

pagina breve de especial encanto> comparable al de la Berceuse Campesina de
Caturla.

Pablo Ruiz Castellanos carece de preocupaciones de forma y de medios,><

pero»> en cambio» aspira con su mejor buena fe =10 cual ya es decir mucho en
un ambiente como el nusstro, donde abumia la simulacion artistica e intelec-
tual- a restaurar en la orquesta nuestros legitimos acentos» sin infimencias
ajenas ni cerebralismos. Por eso bysca su inspiracidn en B campifia cubana-

na> logrando obras, como Monte-Russ Rio Cauto> Escenas Campestres y Mito o

&nsofiaci on Giajira -1a primera y la ultima estrenadas por Erich Kleiber-»
que SRS Wdsx Taw defidiond s arqui tectonicas que se quiera pero que
hablan con voces autOctonas no alcanzadas jamas por los putristas de estos
ultimos tiempos.

Un caso aislado es @l de Francisco Nugue (1909)> quien comenzd a compo-
ner a los treinta afios de edad> cultivando una misica de contenido univer-
sals sin perseguir ningnna intencion de tipo cubano qie en sus obras so/lp
se presentas a veces» por simple acci dente. Discipulo de Copland y de Bers-
tein» Nugué ha esecrito tres ballets: Girasol (1947)» Iydia (1950) .y Vedea
(1952); una Suite Cubana para orquesta (1948-49); f/es Noctur nos para or-

questa (1949); Sinfoniettas para orquesiig.bde cuerdas (1950); Sinfonia No.

1> Independencia (1951)» Premio Nacional/de misica sinfOnica en el concurso

del Ministerio de Educacion; dos Sonatas (1952)» uma para cello y pmano y
otra para viola y pianos y un Trio (1952), para dos violines y viola.

El talentoso Felix Guerrero (1917)» discipulos entre otros, de Jose Mem-
ry y de Nadia Boulanger> es> en lo sinfonico> quizas la Unica promesa seria
Tue nos queda en nuestiro nacionalismo. Entre sus valiosas obras se cuentan
uite Cubana (1944)> El Rumbero Maravilloso (1949) y Horenaje al So&gx;o_;_o:
_0359_(1950) .

Julian Orbon parece ser el mas grande y firme talento de nuestros compo-

.

itores de ultima hora asistido por una sélida cultura que l permite sers
or otra parte» un ensayista de altos welose.



) -~

R e

Ia cancidn cubsna ha tenidos por sug » un /imporlante en mes-
tros ultimos cincuenta afioss en 1los que ha sido cultivada brillantemente
por Lico Jiménez (1855-1917)» José Maury> Jose Marin Varoma> Guillemo M.
Tomas> FEduardo Sanchez de Fuentes> Jorge Anckermanns Inis Casas Romero
(1882-1950)» Moises Simons (1889-1945), Gonzalo Roigs Eliseo Gremet> Erres-
to Iecuonas Alfredo V. Brito (1896)s Igmacio Villa (Bola de Nieve)s Gracie-

la Parraga> Carmelina Delfin y otros.,

Lico Jiménez cred el lied en Cubas con un Sentido universal un peco a
lo Schumanns> siendo continuado por Maury, Marin Varona y Tomas> y my prin-
cipalmente por Sanchez de Fuentes y por Florentino Herrera (1895-1926)s un
gran talento malogrados discipulo de D'Indys> en 190> en la pola Canto-
rum de Paris y flautista de primer drden que cursd estudiosfg'—ﬁé';_Ya‘k con

. % Sf e k : :
GegQrges Barrere. Herrera publico ematro pnmeri'm ms canclones: Noche Eter=-

na> El Beso» Metamorfosis y Cantinelas y Trbis;TrophéeSa Op. 7> sobre ver-

sos de Heredia (el franceés): la priere du mort: Epigrarfe Puneraire y Ia jeu

ne mortes todas las cuales se cuentan eaire I mejor misica concepida por
un cubaﬁo en todos los tiempos.

César Pérez Sentenat (1896) ha escrito pagims liricas y pianisticas
miy estimables> explotanio finamente nuestros ritmos,.entre las que se

@ entan sus tres villancicos”cubanod: Navidad Guajira> 4l Nifio le gusta el

Son y Flor de Pascua Bendita. Aunque Gisela Hernandez fué quien por vez

primera concibid en Cuba ese tipo de composicidn (Palmas Reales y Son de

Navidad)'s Sentenat fué quien lom hizo con una imtencidn social al observar
en las entrafias del pueblo la carencia de cubania en esa hermesa tradi cién.

Entre los mejores aportes con que ha contado la historia musical de Cu-
ba en el siglo XX»> ademas de los citadoss se cuentan Sociedades.tan merito-
rias como ]a Infantil de Bellas Artes» la Guitarristica de Cuba> la de
Conciertoss la de Mysicza de Camaras la Universitaria de Bellas Artess la de
Amigos de la Misica> la Popular de Conciertoss la Cultural y otrass inclu-
yendo al Iyceum»> que suele presentar audiciones excelentes aungue sus fines
son otros.

Es preciso detenerse a observar la mas nueva y la mis original de las

entidades de arte y cultura con que hoy contamos: el Ips tituto mumumEmR
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Musical de Investigaciones Folkloricass ereado y dirigido por un ar-
tista y un investigador tan valioso y erudito como Odilio Urfe (1921)e
a quien Cuba tiene ya que agradecer el rescate permanente de muchas }(
tradi ciones y la rectificacion de no pocos errores y fantasias echados
al vuelo por publicistas poco enterados de estas cuestiomse.

A traves de sus estudios superiores de musica en el Conservatorio-
Municipal de la Habana, Urfe perfild la idea de crear um institudon
capaz de canalizar mediante metodos cientificos modernosy t®do el fe-
nomeno musical que encierra el rico folklore de Cuba. Atraido por una
curiosidad artistica e histdrica de fuerza avasalladora> y con un reg

to sentido de la responsabilidad que W ansiar un rerdader%

adentramiento en el fondo y la verdad de lasgkosas, Urfe 3’2‘{2225 a /ur-
gar en los problemas de nuestro folklorismo musical,/mmmismua en segui
da una carencia casi absoluta de materiales y documentos fidedignos X
aprovechables; todo estaba dispersom en manos de particalares o en >
agrupaciones no misica os \(Entonces comenzé su lapar de recopilac on>
de clasificacions de andlisis, y al lograr poseer un archivo de suma
importancia decidio fundgrn/gl Instituto Musical de Investigaciomes X
Folkloricas, para que algin dia toda Cuba pueda disfrutar de los bue

nos resultados de su paciente y fructifera ]abor.!/ '

@n objeto de dar a la nueva 1nst1tuclon un micyglflsloo adeaado:»
Urfe gestme el Estado le cedlerae71a éx;t/lgua «Iglema\‘:/
W/@

de Paula> ¥-N3ij que esta siendo restanrada conrementemente bajo la
supervision directa de la Socxedai Neciongl de Arqueologias y median-
te los donativos magmflcosngnéeemgggsas R e instituciones particulares»
como la Sociedad Pro-Arte Musical y el Ciranito CMY, S5 entre 3£
otras,

Tan pronto como el Instituto pueda funciomr ademadamente en la-
ntigua ﬁesia de Paula instalara un museo de instrumentos y vestua
rio folkldrico; un archlvo misical de mnuscritos y pubdicaciones; )<
una discoteca cubana»/nna biblioteca y filmoteca folkldricas. Ademas:
el Instituto confeccionara nada menos que el mapa folkldrico de Cubas
ya totalmente planificado, tan largamente necesitade en muestro pais

como indice obligado en este tipo de investigacimes. Urfe ha pedido
ste estudios directos
hacer /s mapa medisnte/immimmmmbrmmmmmmm en todas las regiores de la

Isla> con motivo de sus largos y numerosos viajes al Interior, al fren-
dn de 188 W e anac M liee. 1/ dol Ministarie dailnencion. — -~
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El Instituto lusical de Investigaciones Fo]kléricas/maunax
funeidn de importancia vital en la historia de muestro arte.

Hay que recordar la signifiecaci én alcanzada en los ultimos d ncuen-
ta afios por un grupo numeroso de intérpretes dianoss entre los que se
han distinguido, aparte de los citados oportumamentes los pianistas >(
José Echaniz» Margot de Blancks Ursulina Ssez-Medinas Arminda Schuttes
Pablo Miquel> Jorge Bolet, Santos Oggaa Josefina Megret> Ivette Hernan
dez -y Francisco Godlnq‘%mw%mlro Zertucha, Virgilio }{
D1ago y Angel Reyes; los flautistas Emilio Puyans y Roberto Ondina; las
arpistas Margarita Montero, Gisela Gmez Rossi y May Ramos O'Hare; los¥
guitarristas Clara Romero> Rey de la Torre,p Juan A. Mercadal e Isaac ¥
Nicola; los clarinetistas Enrigue Pardo y?Jcrge Junco; el contrabajista
Orestes Urfe; el trompista Carlos Sezimaga y las cantantes Edelmira de
Zayas> Rosario Garefa Orellana> Alice Dana> Iuisa Maria Morales, Irisy
Burguets Margarita Zambrana, Oneida Padi lla, Hortensia de Castroverde>
Rosaura Viada> Marta Perez, Marta Pineda, etc.

Entre 1os artistas extranjeros radicados en Cuba y e mis han mxla
borado entre nosotros, merecen especial mencidn Greta Menzel> Paul -><
Csonkas Jascha Fischermanns Alexander Prilutchi y Adolfo Odnoposof.

la radiofonia cubana ha cooperado tambien al amge de muestra cultura
musical. Desde michos afios atras se han trasmitido programas de buen a_z_f
tes especialmente en discos fonografi cos. El primer esfuerzo de verdade
ras ambiciones fué el de la radioemisora CMZ del Ministerio de Educaci ot
oreada hace poco mas de diez afioss que lleg a ser un orgullo del paiss
siguiendole en importancia cultural la CMBF»> Onda lMusical del Circuito-
CMQ> que salid al aire en esa forma en 1948, por brillante decis i6n del
dinamico Goar Mestre> director general del menci onado cizeuito.

En nuestro caso particular nos falta lejania para emjuiciar a la CMBY
ya que desde sus inicios como Onja Misical se nos confié su direccidn ay
tistica. Io fundemental no es resefiar las virtudes que puliera tener> )‘\}j
sino el hecho mismo de su existencia mediante el desinterés de um magm;‘
ta radials como Goar Mestre> que sin ser muisico ni di lettante sag m‘
plir su responsabilidad ante la cultura cubana/dmRkimmmmm igualmente
‘eflemplar tribuna radiofdnica del Cirduito CMQ que es la Universidad dfé
Aires dirigida por Jorge Miim Mafiach y Frand sco Ichaso. Y
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De los distintos fobiernos qe ha padecido la Republica desde sus- ‘

inicios msta hoys son demasiado escasas las noticias acerca de su><
verdadero amparo a la alta cultura. Con la organizadon de algums >
exposiciones> de algunos concursos que siempre originafgés disgustos
que estimlo y de ciertos actos de dudoso buen gusto, nuestros ultimos
Ministros de Educacion creen> o pretenden lmcer creers que jestifican
su presencia en el cargo. :

Pero es preciso que se inicie un programa de reconstruccidn histé-
ricaj; que Se salve para siempre lo fundamental y se renumie un pcco}(
a lo tramsitorios a lo fugaz> a lo que puede ser util ®mo circunstan
cia pero que no deja bases firmes para las generad omes actuales niX
las venideras.

Ahi estan en las manos de coleccionistas y hombres de arcmvo las-

Contradanzas de Saumell, las Danzas y obras de concierto de Ignaao X

Cervantes y tantes ymh obras msicales de ayer» pidiendo desde mce }/
afios que se reediten para ser distri buidas gratui tamente por el lMinis
terio de Educacion. Ahi estan» en iguales condiciones de olvidos lasX
obras de musicologia de laureano Fuentes lMatonss de Serafin Ramirez,x
de Guillermo M. Tomas y de Eduardo Sanchez de Fuentes» tan llenas dex’
utilidad intelectual como de representacion patriotica.

Hace falta una antologia cuidadosyje nuestro cancionero. Es preci-

s¢ redactar y publicars por cuenta del Gobierno> una his toria volumi-

nosa de nuestra cultura misicals rescatando las vidas y las obras de% '

cientos de autores cubanos, muchos de ellos hoy conocidos unicamentex
por los especialistas. Es absolutamente necesarios para decirlo de &/
una vezs que en nuestro Ministerio de Fducad on se haga menos politica
y se atienda a la verdadera cultura> ques despues de todo» es la mejor
politica.

Nuestra realidad cubana)en 10 que a la misica se refiere en estos-
ultimos cincuenta afioss cuenta con elementos y factores sufici entes‘./\(f

para hacer de ella un periodo histdarico de conquistas definitivass, que

han servido de complemento megnifico a las inquietudes espirituales )< f

de nuestros grandes artistas del siglo XIX. 4 partir de este aomnto}(
actuals> de este nuevo medio siglo que se inicia anhora> corresponde a-

nosotros» los hombres de las nuevas generaciores, unir los esfuerzos-

:
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para consolidar y superar todo 1o que.hasta ahora se ha obtenido. Es
indispensabie deponer las actitudes persomalistas y las altanerias X
de grupos> para una labor conjunta por un ideal comin de superaci on-
naci onale No es pedir demasiado en un medio como el nuestro, donde><
abunda el talento artistico.

Pero las cosas de la cultura, especialmente cuando van encaminddas
hacia la consolidacidn patridtica> tienen siempre un caricter de drgen
cia inaplazable. Por eso my que actuar con prisaj con aquella prisa
responsa Y Serena que nos aconsgdaba Martl> para que los ideales}k
de la patria no tengan que esperar demasiado par nosotros ni temer X
por la calidad del esfuerzo,

El dia luminoso en que no haya luchas de bandoss> ni rencomes per-
sona les» ni orugllos mal entendidos; el dia en que todos nos percate-

mos de gue a nuestro pais ha de servirsele no sélo con la inteligen-

cia sino también con el corazdn; el dias en fin) en gue nos decida-X

mos%M y @ sentir como cubanos y no como extra

fios en nuestra propia tierra> en busqueda afanosa de un mafiana mejors
=

fie te
los hombres de hoy habremos cumplido

stro deuda de amor> de patrig
tismo y dem cultura con el recuerdo sagrado de Jose Marti, y nos ga
naremos la gratitud eterna de nuestros hijos> que podran enionces =<
pregomr al mundos con emociomda conviceidns que por mestro esfuer
z0 sincero Cuba ha obtenido para siempre> como sansiaba el Apostols >
el puesto de honor que merece en el hermoso concierto de las mciones
mis democraticas y mas civilizadas de mestro feeanio y robusto gon-

A A,
tinente Americano.




