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ARTES PLASTICAS.
Por Lulis de Soto y Sagarra.

El arte de Occidente en la primer mitad del siglo XX se caracte-
riza por una total renovacion, un cambio radical de conceptos y mo-
dos de expresion que se traducen en la serie de "ismos" bajo cuyos
nombres la Historia del Arte agrupa tendencias que representan las
diversas soluciones dadas al problema de la creacion pléstica.

En relacion con Cuba)el cuadro que ofrece el arte vernaculo en el
transcurso de estos diez lustros, que constituyen nuestra edad como
pueblo independiente, pudiera concretarse en dos frases: franca in-
corporacién a las nuevas corrientes,y expresiones individuales que
imparten caracteres distintivos a nuestra produccion,conquistandole
un lugar destacado en el panorama artistico del Hemisferio Occiden-
tal. , .
Lalﬁégﬁi;ectura, tras las etapas de ascendencia hispanomorisca,
barroca y neoclasica que caracterizaron la época colonial, bajo in-
fluencias diversas explicables por ¥m situacion geografica de Cuba
y su nueva condicion politica al independizarse de la Metropoli, es
al principio un variado conjunto de estilos y tendencias procedentes
de Europa y América. Salvo la manifestacidn YArt nouveau¥, venida
por la via catalana, las otras influencias tendian a alejar nuestro
arte constructivo de la tradicion espafiola imperante en los tiempos

; de la colonia.

Lo francés -que en lo que atafie a mobiliario y ornato de interio=
res siempre fué del agrado cubano- inspira edificioq,compartiendo
con modelos renacentistas italianos e ingleses la primacia estilis-
tica. No fueron éstes, sin embargo, %ggﬁﬁpicos patrones europeos
bajo cuyos dictados se erigieron edifieies, especialmente residen-
cias privadas Exkgzdss construidas en los sectores suburbanos de
nuestras ciudades, sobre todo {é Habana. Hubo casas cuyos tejados
inclinados recordaban las edificaciones nordicas,sin que faltara
alguna reminiscencia arqueologica de matiz gotico ni el inevitable
clasicismo, por aquel entonces considerado todavia como el canon
estético ideal para los edificios publicos. |

Tras nuestros arquitectos graduados en Europa vinieron otros que
habian estudiado en los Estados Unidos y comienzan a aparecer, junto
a las Mvillas* de sabor europeo, los Ycottages¥ de tipo americano.
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A este periodo, en que nuestra arquitectura es un muestrario de
estilos y tendencias importadas, sigue la etapa mas reciente y de
mayor importaencia en que se opera la renovacion del arte constructi-
vo cubano.

‘Aqu{, como en todos los pafses de América, se abren dos sendas
ante la concepcién del arquitecto, ambas imnovadoras, pero entre
las cuales la diferencia estriba en el predominio del factor nacio-
nal o del internacional. El término,tan usual, "funcionalismo", no
puede servir de moédulo diferencial ya que ambas actitudes responden
a una preocupacion basica en que la obra responda a su destino de
uso; por ello resulta mas adecuado acudir a los factores estilisti-
cos operantes donde radica la esencia distintiva de cada una de las

orientaciones citadas.

La "nacionalista" tiende a aprovechar lo aprovechable de nuestra
tradicion arquitectonica, pero sin limitarse a copiar, sino con un
criterio moderno & "funcional". Asi surge aqui el "neo-cubano", hijo
del mismo tronco que engendrara el "neo-criodlo" argentino, el "neo-
peruano" y tendencias analogas en los otros paises de la América Her
mana., El peligro de esta tendencia radica en que se tome lo adventi-
cio ornamental como t{picooen vez de mantener la tradicion tan soio
en aquello que fué esencial en nuestra arquitectura de ayer,y que,
por serlo, implica adaptacion a condiciones mesologicas que tienen
vigencia actual y que, por tanto, ahora como entonces responde a la
funcion del edificio que el arquitecto no puede perder de vista.Afor
tunadamente entre nosotros H;jnotables arquitectos que lo han com-
prendido asi y, por eso, sus obras de este tipo no han caido en el
ypastiche"( ni pueden ser tachadas de esfuerzos arqueologice rotula-

lados como "neo-estilo", con la endeblez caracteristica de toda mx

exhumacioén artistica que pretende hacer nuevo lo que fué.

La otra tendencia que, en contraste con ésta, he llamado "inter-
nacionalista"situa nuestra arquitectura en el plano de vanguardia
del arte universal que responde al lema: nuevas necesidades, nuevos
medios y tipos constructivos nuevos. Esas necesidades, producto de
las condiciones de la vida moderna, esos medios constructivos comu-
nes a todos los pueblos de anélogo nivel en el orden del progreso
y la civilizacion, cuyo resultado es un nuevo enfoque del problema
constructivo y,por ende, su realizacion en formas nuevas, no son



privativos de un determinado pa{s sino que tienen'alcance universal.
Por eso algunos han acufiado el término "internacional" para denomi-
naresta modalidad estilistica de 1la arquitectura contemporénea.

Sin embargo, no obstante las analogfas del problema en diferen-
tes pueblos, cada latitud tiene sus imperativos mesolégioos, dando a
este término su maxima amplitud, que incluye todos los factores, de
orden espiritual y material que integran.la tradicion, la idiosincra-
sia, el ambiente, la vida y las costumbres de cada pa{s.

La gran tarea que ég%?rontan nuestros arquitectos es la de crear
a tono con los requerimientos de la época y de las condiciones espe-
cificas de la Cuba de hoy; no se trata de copiar o adaptar a los pro-
blemas constructivos nacionales soluciones felizmente logradas en
otras partes, no es, en suma, un asunto de erudicidon arquitectonica

2
sino de poder creador.

Asi lo entienden y practican los arquitectos cubanos y las nuevas
promociones, formadas aquif o en el extranjero, se aplican con sin-
ceridad y entusiasmo, lo mismo que los dé la generaéién precedente
animada del mismo espiritu, a la tarea de hacer que la nueva arqui-
tectura de Cuba corresponda a las demandas actuales de la vida cuba-
na, En esta senda nuestros arquitectos no han quedado a la zaga y
forman en la vanguardia de América que esta creando; en materiales
plésticos)un mundo nuevo que es la expresion artistica del Nuevo
Mundo.

La apretada sintesis que exige el marco de una breve resefia como
ésta impide citar nombres que, dado el numero de los artistas que
estéan realizando nuestra renovacion arquitectonica, supondria vol-
car en estas péginas el Directorio del Colegio Nacional de Arquitec—
tos. Para subsanar esta omision prefiero referirme a dos obraabdonde
el lector interesado puede encontrar las datos que aqui faltan:){ig |
Habana actual¥, del Prof. Pedro Martinez Inclan y ¥La Arquitectura

Cubana Contemporéneé“, del Prof. Joaquip E.Weiss. Entre la publica-
cion de una y otra mediaron casi %9 afios, durante los cuales se ha
verificado la radical evolucidn de nuestra arquitectura, cuyos movi-
mientos iniciales recogic im en su libro Martinez Inclan y cuyos
productos mas recientes registra la obif de Weiss.

i, W },/sﬁlltura ’

alcanzado en otros paises de América un rango comparable en calidad

que por varias razones no ha

y numero de sus realizaciones a las de laapintura, ha descrito entre
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nosotros una brillante traye t/ria que, arrancando de las primeras
manifestaciones, de un/ s relativdﬂé#lstas en el conjunto de

nuestra historia artistica- llega a la produceidn actual, tan llena

J

de interés. ~J
El camino seguido por los escultores cubanos desde los tiempos de
Misgel Mglero hasta la fecha esta sembradd de hitos que geflalan una
ruta, sin desmayos, hacia adélante y hacia arriba. Entre los prime-
ros, cronolégicamente, se destaca José de Vilalta Saavedra, autor
de monumentos bien conocidos que se alzan en la capital de la Repﬁ-
" blica (Marti Albear, Estudiantes de 1871) que nos muestran una es-
14”/cu1tura cubana s6lo en la tematica, pero que es, técnicamente, un
A%&gjy “ mero brote transatlantico del arte europeo finisecular y de comien-
ﬁ zos de la centuria en curso.

Aurelio Melero y sus discipulos marcan una nueva jornada en la
que~ya despunta la inquietud renovadora. Todos los matices de la es-
cultura romantica tienen cultivadores en Cuba, que llevan al monu-
mento conmemorativo, a la figura, al retrato ese actitud estética pa-
sada por el tamiz de su temperamente personal.

Del extenso catélogo de nombres representativos de esa época to-
maré solo dos que encarnan @ee-mxkxim modos personales e igualmente
interesantes vistos en un enfoque panorémico como el presente: Car-
los Era y Luc{g V.Bacardi; exponentes en Cuba del realismo emotivo
enraizado en la mejor tradicion espafiola y del sentido expresivo im-

presionista rpdiniano, respectivamente.

Juan José Sicre marca un momento crucial y definitivo en la evo-
lucion de la escultura nuestra de la era republicana. Las etapas o
fases de su produccion trazan la trayectoria del artista en que ha
repercutido, aunque siempre con un tono personal, el movimiento in-
cesante de la vanguardia europeg;:::)

(EEE§2_55€§¥§67’EEEZZ’Z;fSH“Eaber lo que constituye el mejor tim-
bre de gloria de quien imparte la docencia artistica: 1la formaeidn
de algunos de nuestros mas recientes y destacados escultores.

Ramos Blanco, Ernesto Navarro y Rita Lonﬁa son tres representan-
tes -cada cual con una individualidad bien definida- de esa busqueda
gezexaxx® constante que, dentro de una actitud genérica expresionis-
ta, vajen la realizacidn plésticq,de la representacion objetiva al
subjetivismo abstraccionista.

En otra direccion se encamina el grupo que encabeza Alfredo Loza:

‘gg, grupo numeroso, joven y lleno de vigor, en cuyas filas se desta-
can nombres bien conocidos: Julio Girona, Rodulfo Tardo, Nufiez Booth,
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Fugenio Rodriguez;, Rolando Gutiérrez, Ernesto Gpnzélez Jerez y

Marta Arjona.

La Seccion de Escultura del V Salon Nacional celebrado el verano
pasado nnxxﬁ¥¥nxxn -aparte la varia calidad estética de las obras
expuestas- un alto valor gsintomatico de los derroteros actuales del
arte de la forma en nuestro medio, seguidos por los escultores cu-
banos, ya consagrados unos, figuras nuevas otra%)y todos, por igual
interesantes, considerada su produccion en conjunto.

En el proceso formal que va de lo objetivo realista al subjeti-
vismo abstracto habia alli obras representativas de todas las acti-
tudes estéticas: una X?igurd% (talla en madera) de Florencio Gelg-
bert y una XNinfaV de Domingo Rav net quien, dando reposo a los pin-

celes, hoy labora entusiasta en el campo escultorico; como envio de

/ 3
Ramos Blanco un interesante ensayo de escultura "colorista" que mar-
e a d

ca un nuevo aspecto en la multiformé produccién del artista; ¥Circe™
de Francisco Agtiggagen la linea de la simplificacion cubista°,WUli-
ses‘ de Ernesto Gonzalgz Jerez, de vigoroso sentido arcaizante y
realizado con la nueva técnica del acero directo al oxiacetileno;
una talla en piedra de capellandfa de concepcion masivista, obra de
Israel Cordova y, respondiendo a la misma actitud estética, Miujer
reclinada“fdé/Nuﬁez Booth, Un grupo (talla directa en piedra) nos i
muestra a Juan Esnard en la senda del racionalismo escultorico; dqbz
valiosos envioe de Lozano dentro de la tendencia expresionista del
cubismo via esquematizacion; >(Mujer con cantaggfi de Ernesto Nava-

rro, de un refinamiento decorativista lleno de gracia y, también de
contenido ornamental, YGénesis“/de Jl;ma Madera Una talla en madera-.
de Ragugl Aggirregavirla responde al concepto estético de la estili-
zacion,que alcanza una nota vigorosa en las obras enviadas por Ro-
berto Esto iﬁan La direccion abstraccionista tenia como exponente@s

las obras de dos escultoras, Lucia Alxarez y Marig Mlxgres,en tanto
que los envios de Rodgégg Tgrdo, Eugenlo Rodrlggez, o;ando Gutié-

rrez y igque Moret representaban el concepto de la escultura en=-_

tendida como organizacion de volumenes en el espacio utilizado, a
su vez, como elemento de valor plastico en la comp081clon._

smag% Eg;nangez, Juan Lopeg Conde y Arturo Maryin Ggrcia, en
obras expresivas de un concepto realista del arte de la forma, com-
pletaban el conjunto de envios al referido Salon que -no obstante
la ausencia de algunos de nuestros mas connotados escultores- ofre-
c¢ia una muestra del variado panorama que hoy presenta la escultura
cubana.
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En las lineas precedentes no he pretendido hacer ni una historia
de la escultura nuestra ni un cgtélogo de todos sus cultivadores,
sino de destacar, en el decurso de los cincuenta afios de nuestra vi.
da republicana, directrices y nomures representativos. Lo dicho bas
ta para apreciar que no hay exygeracién al decir que, en el campo
escultorico, la cosecha cubana ha sido rica. En pocos afios un grupo
de artistas,de los cuales algunos estan en su etapa de madurez, otr
en plena juventud, ha escrito, en la historia del arte cubano, uno
de los cap{tulos mas sugestivos y llenos de interés, precisamente
en el terreno de aquella expresién plas§ica que, generalmente, ha
quedado en otras partes en plano subalterno al de sus artes congé-
neres del espacio y el color. '

Es en el sector de la pintura donde se han
librado las grandes batallas del arte nuevo y en el que, con rapi-
dez vertiginosa, se han sucedido, chocando en constante pugna, mo-
dos de expresion diferentes.

Hay un denominador comun en casi todas las tendencias que se
debaten en el campo pictorico: el deliberado propésito de no imitar
a la naturaleza. El siglo XX se inicia con un cambio radical en el
rumbo del convoy del arte,que corre sobre rieles muy diferentes en-
tre si, pero disparados hacia una meta comin, ]a expresion creadora
via pigmento. Esos rieles se llaman/CﬁBismo, uturismo,-ﬂé%resionis-
mo.... "ismos" que constituyen la complicada’ trama del arte pictori.
co actual. Sobre ellalf a veces, vemos que se "dibujan" formas repre
gsentativas, que no son, sin embargo, retrocesos ni "renacimientos",
imposibles en arte."Me refiero a esas tendencias que parecen volver
al ideal tradicionalista de reproducir sobre el lienzo o el muro la
realidad del mundo objetivo. Unas veces inclu{aas bajo el rubro ge-
neral de "neo-realismo" o nueva objetividad, otras veces bajo deno-
minaciones especificas, como/Sgrrealisgp, gg?iﬁ;ggg,,ggerilismg,
son siempre algo esencialmente distinto,en contenido, asunto y aun
en forma,del realismo mimético y especular de antafio. Bastaria cita:
los nombres de.ngvagor Dglf; en la pintura europea, y el de José
Clemente 0ZB0, en la pintura americana, para apreciar, al punto,
la distancia que separa sus_producciones de "formas reconoscibles"
de aquel verismo que 1levo al mundo del arte una reproduccion del
mundo de la realidad, desde los frescos de Pompeya hasta las "impré-
siones" de la escuela pictorica francesa con que se cierra el siglo
XIX., '
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Cuba, cuyo alborear a la vida independiente tiene iugar precisa-
mente en ese orto magnifico de la pintura nueva, salto, como nifio
sano y vigoroso, de la cuna colonial -en que la arrullaron los can-
tos tradicionales europeos- para correr, sin andadores ni trabas,
por todos los caminos tendidos hacia esos horizontes continuamente
abiertos y ensanchados.

Por eso en su juventud, que es nuestro arte de hoy, puede ofre-
cernos un campo de cultivo ubérrimo y variado, lleno de savia, re-
bosante de fuerza, y un favorable saldo que, al incorporarla al mo-
vimiento universal del arte, le asigna, por virtud de sus realiza-
ciones, un puesto honroso en la vanguardia artistica de América.

En ocasidn anterior, en un ensayo de organizacion generacional
del proceso de la pintura nuestra, agrupé a los pintores cubanos
por promociones artisticas que, a tono con la edad de sus componen-
tes y las circunstancias de su formacion y ambiente respectivos,
han ido sefialando las etapas de ll%gtxl evolucion pictorica de
Cuba.

Sin pretender reproducir lo dicho en mi yEsquema para una inda-
gacion estilistica de laiflntura ‘moderna cubana¥ me limitaré a se-

’(ﬁalar las promociones de artistas alll consideradas.

Una primera generaclon, la de comienzos de siglo,al instaurarse
la Republica, esta representada por un grupo de artistas bien co-
nocidos y de solidos prestigios: Antqnig god;iguez Morey , gugeniq

G;O;ixegg Isabel Chappotin, Maria Ariza, Concepcién Ferrapt Jpa 3

y E Hernandez Giro, Pastor Argudin, Rafael Blanco, José Hurtado de,
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. Megdoza, aigg %ls, Estgban Domenech, Aurelio Melero, Agton;o
7 7 I AN VP e T
K Sanchez Arauir, ogé Begcomg Mena.... y tantos mas que, tras las

/ﬂ%””4vﬁ7 figuras finiseculares de Romafiach, Tejada y Menocal, son los repre-

.

sentantes, en Cuba, de la tradicion heredada del siglo precedente,
tradicion que en su artq,personalvy de sentimiento cubanq,adquiere
en el=apbe=de cada uno de ellos modalidades individuales nuevas y
cierto incipiente carénter nacional.

La generacién del afio 1925, aparte los valores intrinsecos de
sus componentes, marca un jalon transcendental en el decurso de
nuestra historia artistica: la ruptura definitiva con la tradicion,
la escision en dos bandos de los artistas cubanos que, desde enton-
ces, militan en dos campos antagénicos: el de los tradicionalistas
y el de los innovadores.
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En ambos encontramos figuras de relieve como lo prueba la simple
mencidn de sus nombres, entre los que se cuentan los de Eduardo Abe-
Sy —
”ﬂ, Fidelip Ponce de Leon, Alberto Pe_g, Amelia Pelaez, Victor Manue:
o s e o g i s T

ll//’////
/;j:;; Ga cia muy dlferentes entre si, recias personalidades de acentuado
caracter individual, pero aunados en la labor comun de abrir y fe-

cundar nuevos surcos artisticos. En el campo contrario, Estepan Val—

g rrama, ergrdo gejedor, Manuel Mantilla, Manuel Vega, Maria Ca
vil

m
/ﬂﬂﬂj a, Ramon Estglella, Domlngo Ramos, Armando Maribona, Ramon Lgx

W R R L P s o

Lu;saFgrnandez Morrell, pertenec1entes a la misma genera01on, pero
con un concepto estétlco de la pintura distinto a&m al de sus coeta-
neos mencionados y, en cada uno de los cuales hallamos una modalidad
personal caracteristica. Unos y otros completan el extenso elenco
cuyo desarrollo implicaria la historia de una de las etapas mas fe-

cundas en los anales de la pintura cubana.

Otros artistas, nacidos en los primeros afios del siglo en curso,
producian ya en 1925, época de su primera juventud. Tal es el caso
de artistas que estan hoy en la plenitud de su talento como ngl %/
Fg;géndeg" Marcelo Pogplotti, Antonio Gattorno, Hernandez Cardenas,

"////7/

Ar{stides Fernandez Lya-ialleeaée+ Romerq Arqiaga, Ro;dgn Cagag,

Vi AR A N A A

Enrlgue Ca;av1g, Domlgg o, Ravenet, inclinados hacia el movimiento re-

novador de la pintura nuestra.

Tras ellos ha venido la nueva promocion de los as jovenes, al-
gunos de los cuales no han cumplido auﬁ.;éé%%§§7252//

Los artistas citadogyjunto con los que después han venido a en-
grosar y renovar las filas de nuestros cultivadores del arte del co-
1on,llenan el panorama actual de la pintura cubana, prodiga en ta-
lentos y ricosen manifestaciones valiosas y variadas.

A tono con la épocn,el arte ha llevado a nuestros pintores de
vanguardia por todos los senderos de la pléstica actual movida de
‘un incansable anhelo de autosuperacion. Naturalmente, pueden adver-
tirse influencias extrafias en la pintura nuestra, influencias proce-
dentes de Europa y de América y aun de artistas vernaculos, no obs-
tante lo cual son apreciables soluciones y modos personales.

Las maltiples modalidades del,EfBresionismo tienen en Cuba repre-
sentantes destacados. La extensa produccion de $$$;$’ en sus diver-
gsag fases, abarca desde el neorealismo de sentido cubano hasta la

generalizacion abstracta del sincromismo puro; Amelia Peldez se ca-
racteriza por un cubismo cromatico y vibrante que rebasa las moldes

de sus antecedentes europeos; Mariano godriggez y Regé Portocarrero,




cuya inquietud renovadora y siempre insatisfecho anhelo de autosupe-
racion marcan en cada XxmEXx obra un hallazgo, un problema resuelto
0 un nuevp campo de experimentacién,son indice elocuente del fervor
quefﬁééﬁfgéffgf%é pintores nuestros por todos los senderos del arte,
siempre explorados, pero nunca exhaustos.

Por otros caminos van y triunfan otros artistas nmuest®es cuyos
nombres repregentan, en Cuba, las directrices que hoy cruzan en todos

los sentidos los predios de la plastica. E1 abstraccionismo de Diago,
Mijares y Servando Cabrera, el sintetismo colorista y jugoso de gggdo

: wag gy cam

"Be;mudez, el plasticismo de Mario Carreﬁo, Jorde y Danjel Sgggg
Eﬁﬂ&éo el surrealismo de Gg}to;g sy G nzalez , €1 puerilismo de

Fe;ipe‘grlggdg, el afrismo geometrizante y a la par opulento de £$E§
y Martinez Pedro, el activismo de Alberto Pefia, Romero Arciaga y
Rolgég Cgpaz, el criollismo que, con variantes personales de conteni-
do, se manifiesta en Rayenmet y gg;ig Luisa Riog, el primitivismo que
en Ca;gelo Gongélgg es una de las facetas de su produccion multifor-
me y en Rafael Moreno denota una ascendencia rousseauniana, son, en
forma esquematica, indicio claro de la pujanza y variedad alcanzada

por la pintura actual de Cuba.
En esta sinfonia cromatica que es la pintura nuestra se destacan,

como voces sblistas, personalidades de una individualidad inconfun-
dible, como las ya bien conocidas, dentro y fuera de Cuba, de Fidelio‘
S oo
Ponce de Leon, Carlos Enylgggz y Wifredo Lam. ;
Los nombres mencionados nolson unicos. Es extenso el catalogo de
nombres de artistas del pincel entre nosotros. Tierra de luz y color
tropical hace de la pintura el arte mas afin a la sensibilidad artis-
tica cubana. Por eso,estos cincuenta aflos que en el orden politico
significan la vida de Cuba independiente nos dan, en un balance de
sus actividades plasticas, la impresion de un pueblo joven, sensi-
ble, vigoroso, plenamente identificado con los nuevos ideales estéti-
cos, cuya vitalidad se manifiesta en una produccion nutrida, varia

y excepcionalmente interesante.



