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INFLUENCIA INDIGENA EN ZL BARROCO ESPALOL DEL VIRREINATO

DEL_PERU

Es posible distinguir en el Virreinato del Perdl dos zonas
o} repioncs verfectanente diferenciadas pera su estudio estético-
arquitectdnico: la costa ¥ ¢l altiplsno o la sierra.- La costa,
de donde iba & surgir Lina, nos did una arquitectura colonial ne-
tanente espafiola, un Barroco 4ndaluz de influencia mudé jar, caren=
te ¢e individualidad propia.- llo sucede lo mismo en el altiplano,
en el interior de la sierra se Eenoro una arquitectura Hispano=
Incaica en qus los caracteres 1ndlgenas iban a desfigurar el Ba-
rroco EspaZol, vues bien, esa influencia india, latente en més
de una fuchada virreinal del siglo XVIII es la quesvamos a estu-
diar y veremos como el influjo de las razaes nativas pudo ser tan
hondo que lle2gd a plasmer una verdadera escuela de arte de profun-
do interés pare ¢l sstudioso del Arte Americano,- Esa unidn entre
el pas ado indigena y el arte europeo nunca es tan comrleta como
en las edificaciones rellglobas, donde la compenetracidn llega a
adquirir los caracteres Ce fusidon, v asi el convento de Santo Do-
mingo en el Cizco se clcva sobre los mismos gruesos y pesados mu-
ros incaicos del Termplo ésl Sol, v también veremos estudiando mi-
nuciosanente algunes fachadas como le decoracidn 1nd1gena, la fau-
na y flora local se mezcla indistintsmsnte con los simbolos de
12 1conograf1a cristiana.-

La ornalentaclon inc{scna Pre-Incaica e Incaica, observable
en la ceramica y tejidos Chiml y Nazca v cn los bajo-relieves de
Tighuanacu y Machu Picchu, hablﬂ dejado como rasgo distintivo,
un profunc¢o sentido geouetrlco en que predominaba la rigidez pla-
nimétrica, desarrolada dc acusrdo con rltmos esoa01ales y de mo-
vinmiento.- Estc suntido de geometrizacidn rigida es mds visible
en el periodo Incaico que se hs& llaLauo racional, diseiplinante
v grandericnte domirnado por las matemdticas (1).= La decoracién
altamente gstilizada tomna sus temes de la realidad - figuras an-
tropomorfas, zcomorfas y fitomorfas dssenvueltes en unidades geo-
nétricas,-

Pero no es solo irteresante su cardcter geométrico, sino el
simbdlico y jeroglifico, pues cada una de estas figuras humanas,
de animzles y plantas tienen unez significacidn profunda.- Cabezas
de jaguar, de gato, o de cdndor, serpientes que se dice abundaban
en la vecindad de Machu Plcchu, trepan esculpidas por los muros
inceicos del Cuzco, y apvareceran siglos mds tarde en nés de una
fachada coloniasl, nrnuchas veces SStll;thaS en forma de anillos.=-
Hay una predllecylon especial por la rcrresentacidén’del felino,
estilizedo en forma de gerniente, de nez o de cdndor.- En cuanto
a signos astrondmicos avarecen el sol, la luna y las estrellas,
eriblemas de la teogonia solar 1ncaica.- Y sobre todos ellos, el
"signo escalonado™ cuc significaréd "Cieclo™ o "Tierra", como ejem-

1) Cf. Lima ?recolomblnaAqLVirreinal, p." 36




plifieando la inclinecidn piramidal de los Andes en cuyas cumbres
ha nacidoe~-

El mds interesando de los relieves indigenas es el de la cor-
niza de la Pusrta del Sol de Tiahuaneacu, (fig. I) perteneciente al
periodo Tahuanacu II dc la era Pre-Incaica que ha sido estudiado
brillantemente por Posnansky (2) - Su velor eqtlllstlco, simbdlico
y geom8trico ha sido expuesto en otra ocasidn nor nosotros (3), '
de modo que ahora Cirernos bravemente que esta cornlsa es en si un
1erogllflco en €l que avarecen el hombre, el escaldn, el céndor,

el pume, y el pez - anirneles sagrados gue tuvieron un significado
Lstronomlco y numérico, v que en sintesis representaban emblemas
de luz, calor y fuerza en torno al so0l,.-

Angel Guido ha visto en la cornisa de la Puerta del Sol una
serie de unidades ornemecntales que, a manera de greca, se desen~
vuelven en ritmos geonétricos de 1m5tr1a, repet1c¢on alternancia
y contraposicidn, siguiendo un movimicrnto geométricamente rectili-
neo (4).- Analogos ritmos geométricos se encuentfan en la ceramica
y tejidos de la época, con la excepcidn de el motlvo de Chavin de
Huaptar en que el ritmo de nov1m*epto €n curv111neo, en vez de rec-
tilineo, como en la ornauentacidn Pre-Azteca y Azteca,.- En este
ejemplar el movimiento fitomorfo se ondula acercandose grandemente
e la linea recta quebrada v siguiendo la direccidn del signo esca-
lonsdo.~ Martin lNoel (5) opina guc estc motivo de Chavin influye
directemerte en los ectilos virreinzles, como por ejemplo en San
Lorenzo Potosi (fig. II) Pero sin embargo, del estudio acucioso
de los ejenplares virreinales cowpardndolos con los 1nd1genas, no-
sotros heros podido llegar & lo conclusidn de que la aparicidn de
la linea curfa como motivo decorativo c¢n estas fachadas se subor-
dina siempre al rigido y asudo movinicnto rectilineo que predomi-
ne en el conjunto.~ Sin rebatir la tesis docunentada del Sr. Noel,
Se 108 ocurre esta pregunta: ror quc ir a buscar la curva al mono-
lito de Chavin de Humntar, si mds fécil era encontrarla dentro del
estilo Barrococ Ispaiiol cue se inmitaba? Si era precisamente esta
ri::idez lineal le que llevd a nuchos a tomer este estilo virreinal
por un Plateresco,-

Hayen el indio de este regidn una inquieta tendencia a repre~

2) Posnansky, Una metrdpoli prehistdrica en América del Sud,
ppo 112-171.

3) Castro, lartha de, The Baroque Architecture of the Viceroy-
alty of Perl, DPDe 57=67 =

4) Guido, Angel, Fusidn Hispano-Indigena en la Arquitectura
Colonial DPs 74-75,»

5) Noel, Lgrtln, Fundanentos pare una cstetica Nacional, p. 123.-




sentar con rectas todo lo que ve, y asi vemos como la curva
eparccerd siempre reemplezeda por la linea recta quebrada mil
veces y como e€n lg representacidn humana el créneo'eo une piré-
mide, el ojo e€s un romhoide, la neriz un tridngulo y la boca un
cuadrildtero. -

Otra carscteristica de la téecnice 1ndlgemf1 es la representa"
cidn planiforme que teme g~¢t:ilc su cardeter fundamentsl a la
obra arquitectdnics, aperecienio los motivos esculpidos en un
mismo plano para no borer les lfneas arquitectdnicas, por eso
dijimos antes, €l relieve pierde su cerdcter dec tal, y las fa-
chadas colonicles sicuiendo estes directrices se convertirdn en
meros frontispicios,.-

simbdlico A¢ le decoracidn indigena. - La Labor de lo arquitec-
turn Hispeno-Indfigenn ibe 2 ser desllguvnr el BarrocB Espafiol
hasta crear un nuevo Barroco de decorscidn Plateresce, geométri-
camente severo y rigido, ajeno nl movimiento ondulsdo y alegre
tento el Churrigueresco Espafiol como del Ultra-Barroco Mexica-
IO =

Las fachedas coloniales heredarfr el cearfeter geométrico y
A T
)

Si tomemos estos caractecres generales de la decoracidn in-
digens y los splicemos = les fachedes v1*relnales de Arequipsa,
Cuzco y Potosi, regiones dbl interior de la sierra, donde hemos
dicho que la influencin~ indigers revlo"nl fué verdsn devamerte
honde, observearemos indérticas cerscteristicas en més de un de-~
talles= En primer +érm1ﬁo, desenvolvimiento en sertido planimé-
trico, observable er tocos los ejemplares.- Después, siguiendo
e Guido (6) estudisremos un monumento tipico segin esta organi-
zecidn: 1) Arolluv de les unidades ornsmentalcs. 2)Cprﬁoteres
e la ornamentacidn = ritmos de movimientos ondulados. 3)Caracte-
res de ls orrnementncidn a ritmos de movimientos rectildneos geo-
métricos. -

1) ANATISIS DE LAS UNIDADES ORNAMENTALES.- Las unidades or-
namenteles pueden ser pseudo hispano-indigenes e indigenas.=- Las
primerss sor los motivos dfl Barrocco EspaZol que al trasladarse
a Américs se transforman, teles como cartel(s, volutas, rizos,
perles, évalos, cte,~- Las unvd des indigenas son antropomorfas
como figures de indiers compnletas o perciales, con sus atevios;
&oomo*fﬁu, n s2her, pumss, Aves, llﬁnss, etc.; fitomolfas como
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(6) Guldo, Po.ait., 098,



hojas, \ﬂllou, mazorcas de mafz y otras plantas regionales; uni-
dades simbdlices; estrclles, sol luna; y por fin, unidedes geo-
métricas, trlahgulos, mesndros, sicrow escalonsdos;folk- loricas,
medallas, cadenas, penachos, plumng, brazaletes v flechps.-

2 )JCARACTERES DE LA ORVAMEN'ACION A RITMOS DE MOVIMIENTOS ON-
DULADOS, - Los ritmos ondulados, ya hemos dicho, no son caracte-
risticos de la ornamentacidn indfgena, y cuando ocurren adoptan
una torcedura y rigicez inesperade, busc ndo el ritmo geométrico
rectilfneo, observeble en detalles de las fachadas de casas sola-
riegas (Fig.III) o en 12 izlesis de la Compefifa de Arequipa
(Fig. IV)."'

$) CARACTHERES DE LA ORNAMENTACION A RITMOS DE MOVIMIENTOS
RECTILINEOS GEOMETRICOS.- El Movimiento geométrico reectilineo
con su ritmo @e repeticidn, desconocido para €l Barroco Euro-
peo, lo encontramos en €l arquitrebe de las mansiones ﬁrequlpa-
fas (Fig. III) y en la continuecidn de sus pilastras, asi como
en las pileastres y frisos de la fachada de San uovenzo, Potos?
(Fig. II).-

Hey pues une doble influencia objetive y sUWbjetiva indige-
na en l- arguitectura colon1¢1 peru?nq y bolivisna.=- Le influéncia
objetivo ge¢ ‘reficre a los cpr9cte*es Pntronomcrfos. zoomorfos,
fitomor.'~s, geométricos, simbdlicos y folk-148ricos que acabamos
de ver.,~- Lo influencie subwcfwvo pucds ser de dos clases, primerg
adoptendo ritmos ornementeles e espacio y movimiento, aplica=-
bles tanto = monumentos genuinos de fusidn Hispano-Indigena co-
mo & ejemplares tipicos espefioles, como son por eJemnlo los de
la arquitectura costefia. en que vemos con el espiritu indio es~
t4 presente en cierta rigices y planimetrisamn, en el despiezado
gimétricos vy regular de méds dc una fachads, observable en la
Catedral (Fig V) y e¢n 12 iglesis de San Francisco de Lima -

(Fig. VI),

El segurdo cerdcter dc¢ 1o influencia indigena subjetiva es
aquel por medio cel enal 1s estruetura o esqueleto hispdnico
se desformz g desfiﬁuva adouiriendo ura emctividad nueva de
geometrizecidn rigide, plerimétrica y dura que seiinla innedia-
tamente el racimiento de una nueve escuela de Barroco arguitec-
ténico en Amecrice en que ﬂ~b1° m7 hondo el espiritu de EhIln-
dia: Arte Bspafiol Arte Indigena Americange.-

El line=lismo del srte colorial va a ser producto de estos
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¢ 7”ctere° subjetivos y objctivos; y este "euritmia"™ india tra-
beJd tan hondo en lc s+rncture espanolh que, de ser "mendelia-
na" la ley de fusidn, = buen seguro que lo ™ecesivo"™ corres-
ponderiz a lo hlS““PO v lo "comldu“te" 8 lo indio® (7).

g€ han sido seflalados antes como los
reg objetivos, las unidades orna-

Los coarscteres sub 0
F
uf como Angel Guido ha hallado in-
1
1

ritmos lineales y los eco
mentales; pero wvamos ver
fluencia geomelrizente subj
e influencia naturalists en

Zie ).CJ Q -
cb

iva y oogct1vn en la regidén andina
e coste (8),.-

o

Lo influencis geometrizante invedid todo el altiplano, mani-
festdndose plenamerte en Arequipe, Poro, Juli y Pomata, pero, €n
Cuzco 1ln irnfluencis fongt110° fué sédlo subJetlv observable en
€l cubismo linesl y Ilgloo de sus torres y en su hostilidad hacia
lo pintoresco, producto del Barroco Espafiol.

Bsts influencia Teometrlzarte hece que el Barroco espafiol
pierda ¢ ritme y se haga rigico y ldneal.-

La influencia naturallsta fué producto del arte de la cos-
ta, de las culturss Chimdi y Nazca, y esl aparecen caracteres fi-
tomorfos, zoomorfos, antro“01orfou, simbdlicos, etec. como uni-
dndes o*naﬂentalcs 1nvndjerdo también los e jemplares del alti-
plano. -~

Les unidedes fitomorfas de la decorecidn indigena havian si-
¢o la hoja del cectus, la de la coca, €l helecho fibrilar de las
guebradas, la espumose plama de los eriales o la dorada mazorca
de maifz; pero sin emberco, fué pobre, comparada con la riqueza
de estos elementos en los cjempleres coloniales. Su causa fué
més bien de origen espiritual que geogrifico.-

La ornanentacidn fitomorfa regional sf 2bunde en las facha-
des colonriales, &5 posible ver meszoreces y esp159s dC maiz, chi-
rimoyas, pifies, flor del cactus v flores de C°rdon, plédtanos,
cocos, cacao y flores de plume, - Mazorcas de mafz se encuentran
en ejempleres de Pomata, Arequipa vy Yanahuara.- Pifles y chirimo-
yas en el frontispicio de la Catedral de Puno (Fig X) y en el
de Le Compaiiie Arecuina (Fig. IV).- En la regibén de Potosi los

- WD o o - o -

{7)s Guidoy Eurlndw. en la Arquitectura Americana, DPe27.

(8). 0.0o Clt.’ PP.27-57.
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monumentos ostcntan plédtanos, cocos vy margaritas silvestres,
vy de este regid al Cuzco estd diseminade la "flor de carddn",
estilizada (9).-

En cuanto a los elementos zoomorfos, el indio gustd de esti-~
lizarlos desde temprano, rccordando haber wisto "pulular los &&=
pos en la humednd de loq :deticos bajios; eruzar el avestruz
errdtil entre los salvejes pazjonales; desfilar por el cerro la
teorfa de llamas cerguerss, seguidas de un indio silencioso;
ondular entre icg roces #ridas del monte la vibora multicolor,
volar sobre 1lo cumbre €l edndor caudal, en la serenided de la
tarde andine™ (10).-

Y todos estos geres fueron méds importantes para el indio
porque llegd a darles un sentido tetémico y mitico, de ideogra-
me més que de decors Léu, en los que figuraban en luger primor=-
dial le scrpiente y €l edndor. -

Ectos motivos zoomorfos van a aparecer nucvemente en las fa-
chedas coloniales, allf se destacen monitos, papageyos, loros,
tucanes, coli brves v cardencles, as! como pumess, Jjaguares y chi-
chillas.- El puma o jaguar y ¢l colibri podemos verlos en €l fren-
tispicio de la Cotedral d¢ Puno (Fig. X), ¥ hay monitos y her-
mosos pAjaros €n les columnas que flopouenn el coro, hoy derrui-
do de 1» iglesina de Santa Cruz de Jerusalem: de Julin(Fig.VIII).-

La unidad ornamental antropormorfa cxiste también en la de-
cornecidn indigens, nero no con el C““PCtE” realiste o naturalis-
o4

t» que tuvo la flore y founa, sino més bien de jeroglifico o ideo-
grama que motivo decorativo.-~

En la arquitectura colonisl nos encontremos con que 6l ele-
mento entropomorfo esprBol, los “nreles y santos, estén reempla-
dos por nmotivos indios: figuras de indias suncrpueqtﬂs, bustos

y O“Il”tl”‘” andornedaes ¢on plumes, anillos, broches y medallas, -
En el frontispicio de la iglesia de San Lorenzo, Potosi (Fig.II)
hay cariftides y rostros de¢ indi~s talladns por el indio Konaori

durante el giglo XVIII, como una rebeldfa ante €l yugo espabiol.-

Entre los el@mcntos antropomorfos de cardcter profundemente

(9) Guido, Arqucolobln v Bstética de la Arquitectura Criolls, p.9.

(10) Rojrs, Silabario de la decoramcion amcricena, DP.23.




simbdlico tenemos que citar a la "sirena virreinal", de la que
ha hecho un estudio interesondo Harth-Terré (1l1), observendo al=-
gunos ejemplares virreinales en que aporecen estos seres mitold-
gicos, a veces sosteniendo eséudos y muy a nenudo tafiendo instru-
mentos musiceles,- Qué tienem que ver estas hiies de Agueloo y
Caliope que con su misice atrafan o Ulises y sus compafieros,

con le iconografis crictiana?. Nada mds que la mano india pudo
tellarlas dlvidendo le liturgia cristisna pars recrearse en la
leyenda populer que relata como estas ninfas hebitaban una de
las islas del lago Titicace y strafian a los pesecadores oon las
melodins de sus instrumentos musicales (12),-

La mayor afrenta & Espale v a la Iglesia representada en
€lla fué el esculpir estes sirenas, simbolos del emor impuro,
representadas tocando la lirs, le que al llegar al Perl se trans-
formd en 1l» guiterra en 1a coste y en el "charango" o "Kirkino-
cho™ en 1a sierre.- Alld ¢l indio adapténdola a su mdsica la
transformd en uns c2j» corte de lerco médstil y clavijero; esi la
vemos en un detalle del nisho del frontispicio de 1la Catedral
de Puno (Fig. VII) y e€en la cornisa superior del de San Lorenzo,
Potos! (Fig II) donde 2prerecen un poco perdidass dentro de un
fondo en que se ven ¢l sol, la luna y las egtrellas en una compo-
gicidn senejonte a 1o del altar neyor del templo del Sol en el
Cuzco.~

Est: simbolo se extendid por toda l= sierrs, llegando hasta
la costns norte del Perll en que rparcce en le iglesite de Santin-
go de Huemén, Trujille (Fig. IX).- Sobre la archivolta descansan
les colas de pez de lns ninfas, quienes aqui tocardn la guitarra,
en vez del "chorango", -

Respecto al "charango" ha dicho José Maris Arguedas (13) que
su voz €s agudn v se ove lejos": posiblemente se les did una sig-
nificacidn simbdlica cristiana: "Habfa de llamar silenciosamente
a los feligrescs, para gue con su voz melddiosa y ceutivante atra-
Jeran n la iglegia, como pretendieran hacerlo con Ulises y sus
compafieros..s S5lo que er ectos easos, adn mudas y silenciosas,
velan entre les barroces lebraduras de su mundo ornamental, acu-
dir s los fervientes indios en nos dec unn nueve fe"(14).-

- - — - " - — - - s - - - - - - ST W e e W W e e G e e e e e e e e e e

(11) Harth-Terré, "La siren~ en la arquitectura virreinal,
(12) , "Tesoros de Arquitectura Virreinal en Puno",
Pe 620, -

(13) Harth-Terré, "Le sirens en le arquitectura virreinal™.
(14) Ibid.




wiler

Hablendo de carascteres simbdlicos, no €s posible pasar
por 2lto ~quellos simbolos puros de ls idolatris incaica como
son €l sol, la lunn y las estrelles, que el artifice los incor-
pora dentro de ln trema decorativa de la arquitectura colonial,
expresidn simbdlice de 1o religiosidad del indio sojuzgado. Pa-
rn el catolicismo espefiol éstos erar aportes heréticos, por lo

que no €8 posihle penser que tuvieran un orgien hispfnico. -

Bs de todos conocido €l culto a los nstros del indio suda=-
mericeno. - Le costo prefirid €l eulto lunnr debido a la circuns-
teneis de que €l crlor solrr abresabs la tierrn sedienta, mien-
tras que la lune s2lumbrando durante lrs frescon noches produc fa
el rocfo, nronicisndo €l deserrollo de 1la vegetacidn y el flujo
y reflojo cel asr, - Pero leo nueve rconcepcidn del universo que
iba 2 sustituir el e~lendario lunnr por el solar ge verificd en €’
altiplano mediante 1ln dinestfa Inca, al llemerse a: sf mismos Hi~-
Jos del Sol.- Hay un mitc que suponec 2l sol y la luns creca dos
en una isls del lago Titicaca.-

-La erquitectur~ Hispano-Indigern~ ibe a realizar una nueva
fusidn de los cultos lurnares de le coste y solar del altiplano
en le fachnda de 12 iglesia de San Lorenzo, Potosi (Fig II), donde
se encuentrnn jerdrquicementc igusles, enmarcando le imagen de
San Lorenzo en lp cornisa superior; una profusidn de estrellas
completan €l conjunto.-

Co.an ncobamos de ver estos simbolos de le iconogranfia india
no tuvieron un c¢arfeter pursrmente decoretivo sino siabblico ¥
por lo tento ideozramdtico y jeroglifico por medio de los cuales
representaror los seres del mundo y los mitos de lo raza en une €
pecie de alfrabeto eérn que cstédn los gérmenes de una escritura pri-
nitiva como yr observers Ameghino, hece medio siglo, interpretan-
do restos rrgueoldsicos que comenzeban r ser descubiertos y estus
dizdos {15).

Para comprobar leo irfluencis indigena objetive y subjetiva
transcribimos el anflisis que Guideo hoce de uno de los ejempla-
res mAs tipicos: 1l iglesia de San Lorenzo, de Potosi (16)e=

bS8 ) Ofy Rojas, Op. oit., o0.204,

(16) Guido, Fusidn Hisp-no-Inéfzena en lr Arguitectura Colonial,
Pp.107-111.




SAN LORENZO, POTOSI (FIG. II)

Influencis objetiva,-Aparecen indies estilizadas sirviendo
de sostén 2 los Cﬂpltelcs de las columnas principales; llevan
€l tocado lecio ¥ €l necho con adornos estilizados, de la cintus
ra hacis sbajo le cren plumss » manera de saya, tanbién estiliza-
das, - Hey tambidin otras indias mis nequefias y en mayor grado de
estilizacidn que flanguesn €l nicho &obre la puerta principal,
Caras de indiss eparccen igurlmernte en lns columnas principales,
rtec del friso sobre el capitel de las columnas.,

i
asf como en 1~ peo
Los senbtos que se ercuentran en ln cornizn superior tienen tam-
bién un cerdeter indfzena,

En fin, rede~rndo la cornise superior se hallen = la derecha
la lunn y varing estrellas vy a la izquierds el sol y estrellas
tocos estilizndos, * mebolos conocidos ya de nosotros como corres-
ponfientecs » lo teogonis solnr indigenn.-

Influencia subjetiva.= El ritmo especinrl de simetria se ve
81 trezemos un € je verticsl por medio dcl fron tlspicio, €l que lo
divide en dos partes exrmectoncnle igunles, pero tanto que una parte
parece 1a repcticidn de 1» otra, y llegonmos ~ duder que fuera cin-
celado en picdre y no materinl freguable volcado 8¢ una misma ma-
triz, el mismo ritmo se obscrve en los caras de indiss que apere-
cen simétricomerte 2 un~ mism~ alturs en ambos lados.- Otro detalle
e¢ la ornsmentrcidn f1t01ovf gue rodes las columnss en que las
res

-
mismes hojas, tallos ¥ flo e repiten con precisidn geométri-
Che™

<

El ritmo de repeticidn ecstd logrado mediante plecas rectan
ulrres verticeles igurles que cubren los pilares principales ¥y
0

e murns entrartes, -

m(

Por dltimo, hay un ritmo de movimiento ondulado o curvili-
neo formebo » base de temns sbstrectos igurles en espesor . y.an-
cho que =dorna los extremos later~les del frontispieio, que sl
pretendid conier les decnraciones vegetnles de las construecio-
nes espnfol-s seiscentistane adquiere nquf une rectitud completa-
mente nueva de un‘éed nbstracta, pese = sus interrupciones. -

En general, las 1ineas y masee arquitectdnicas adquieren
un cardcter unﬁﬁﬂcpt ~lmente ceométrico de movimiento rectili-
Nepwmy. 0 rig JHCL nlanimétrica, -
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CONCLUSIONES

1) Es necesario seflalar la existencia de una escuela de arte
barroca hispano-incaica quc florece durante el s1glo XVIII en
les regiones conprenoldas por el Virreinato del Perd - Perd y
Alta Bolivia.- Aqui observaios uno de los poco casos interesan-
tfsimos en la América Latina de fusidn hispano-indigena, en el
que el Barroco Espaiiol &l ponerse cn contacto con una raza in-
digena de profundo sentido estético, se desfigura hasta el pun-
to de crear unea arquitectura de apariencia Plateresca.,~- Pero un
estudio detenido de los ecjemplares nos demuestra el cardcter Ba-
rroco de sus edificaciores, observable en cl movimiento general
de su estructura en que prcaomln n el vuelo Cée cornisas y entra-
blamentos, asi como sus miltiples quebraduras e interrupciones,
detalles a los que se suman una planta genuinamente barroca, ¥y
una decoracidn profusa que & manera de hiedra se adapta a la fe-
chada cubrlendola, pero sin intervenir en la estructura misma
del edificio.-

Es posible pues seflaler un estilo Barroco de decoracidn Pla-
tcresca, debido al artista tallador de la niedra, verdadero ar-
tifice, entrenado en circelar la plate en las minas del Potosi.-

2) En el Virreinato del Perd hay que distinguir dos regiones
ien definidas: 1= costa v la sierra o el altiplano de Bolivia.-
La primera, nwor ser mds accesible a las 1nfluen01as externas y es-
tar aleJdda de les zones de poblacidn 1nd1gena, dié un Barroco
ES“qul sin individualidad alguna.- A111 surgid Limz de funda-
cidn espanol y con edificaciones andaluzas de rafz morisca.-

3) La regidén de la sierra o altiplano de Bolivia fué la que
dié una escuela de arte arquitectdnico, iniciada a principios

de 1600 y que durd hasta mcdiados del siglo XVIII, teniendo c¢omo
centros principales el lago Titicaca y el Cuzco, ésta Ultima, an-
tigua capitel del Tahuantinsuyo o Imperio Inca.=- La zona geogré-
fica densa de influencia india se extiende por el norte hasta el
Cuzco, por el oeste hasta la costa y por el sur hasta el potosf.-
La mayor riqueza de cjemplares se encuentra en los pueblos de ori-
llas del lago: Pomata, Juli, Puno, Zepita y Copacabana.-

4) En esta zona geogrdfica Cuzco-Potosf{ o regién del altipla-
no se verificd une verdadera fusidn de elementos indigenas con el
barroco espafiol.= Estos lomentos indigenas actuaron objetiva y.



subjetivamente.~ La influencia objetiva la constituyen las unida-
des ornamentales o caracteres untronomorfos, zoomorfos, fitomor-
mos, geomctrlcos, simbdlicos y folk=1ldricos; la 1nfluen01a sub-
jetiva estd en los ritmos 1li nealus de espacio y movimiento que
adoptan las fachadas, a veces pre esonte solo en cierta rigidez y
planimetrismo y en el dospiezado simétrico y regular de los ejem~
plares limefos; la Catedral (Fig. V) y San Frencisco (Fig. VI)
por ejemplo; pero otras veces ests caracter subjetivo es tan pro-
fundo que la estructura o =squelsto hispénico se desflgura hasta
el extremo de adquirir une aparisncia rigida y planimdtrica como
se observa en los e jemplaeres de la gierra o altiplano: San Loren-
zo, Potosi (Fig. IIL) o La Compafila dc Arequipa (Fig. IV) ¢~ :

5) La fusidn hispano-indigena se observa tanto en la arquitec-
tura como en le ornamentacidén.- En la arquitectura observamos el
esplrltu Barroco en e jemplares como la iglesia de La Compafiia de
Jesls en Arequipa (Fig.IV) en que se encuerntren presente las vo-
lutas, las cornisas interrumpidas o al menos agitadas, los nichos
despiezados en forme de conchas y las columnas de elto pedimento,
caracteres todos genuinamnente barrocos.- La ornamentacion lo cu-
bre todo sdapténdose y subordindndose a la estructura,-

En cuanto a la ornamentacidn, ella verifica la Jusidn de los
dos estilos opuestos medisnte lo que mds arriba llamamos influen-
cia obJetlva y subjetiva Gul estilo.4ncaico.~ La 1nfluendla obje=
tlva serla en 1u ¢olocacidn de santos de espiritu 1nd1gena y
nés aln de cariétides indias vestidas y coronadas con hermosas
plumas estilizadas, como irreverencia indigena frente a la icono-
grafia cristiana, y pera movor abundamiento el sol, la luna y . .
las estrellas, simbolos de 1z teogonia solar inoalca.- La fusidn
se completa al convertirse las renacentistas hojas de atanto en
tallos, hojas y mazorcas de maiz e imitar el ritmo del ﬁallo
gigantesco del cactus.- Motivos antropomorfos, zoomorfos’ fito-
morfos y SlmbollCOS en prodigio de estilizacidn, que no pudieron
ser tallados mids que por el indio medltabundo de maravillosa
habilidad manuale.~ El ejemplo mejor nos lo d4 el frontispicio
de la iglesia de San Lorenzo, Potosi (Fig. II).-

La influenciz subjetiva dentro de la ornamentacidn realiza
la fusidén mediante la torcedura rigida que determina en las for-
mnas dpl Barroco Zspafiol, desarrollando un ritmo de movimiento
rectlllneo que se sobrepone a la curva genulna del estllo, y
asi el Bdrroco toma ciertos caracteres cldsicos, si pudleramos
llamarle asi al modo como sus lineas se desfiguran hacia la ri-
gidez DléStiCu, como el movimiento Churrigueresco que gusta de
dlversos planos, se reduce a uno solo, debido al planimetrismo
indigena, y asi en todas las fachadas, como hemos v1sto anterior-
mente, se desarrollan ritmos geométricos de simetria, de alter=
nancia, de contraposicidn, etc., a semejanza de los encontrados
en ejemplares Pre-Colombianos,s




6) La argquitectura Hispano-Indigena no €S pues Plateresca 'sino
Barroca, cuya <scuela de arte fué la reglon de Arequlpa Cuzco y
Potosi, y cuvos caracters zonerales en sintesis serdn: linealis-
mo, planimstrismo, reposo, semejando a veces un Renacimiento Clée-
gico, en que la ornarcliacién Plateresca serd debida a la mano
de obra indigena, caracterizada por el horror-vacui y ansiosa de
llevar a la ﬁloﬂra las Illlxrgnas ce plata que gustaba en taller,
a la que qulzas sc sumd un zspiritu de rebeldia ante:@l: espafiol
que ln imponfa un yvugo y un dogma religioso que odiabae=-

Acto do gestacidn lenta fué cste Barroco Hispano-Incaico
que no pudo surgir al primer contaco, lo que era muy natural,
sino hasta fines del siglo XVII y durante el XVIII,=~

7) Creemos puss gue cs vosible considerar la existencia de un

stilo hispano- iICalco, pror lea circunstancia de aunarse en &l
dc un modo completo, factorcs nacionales, temporales e indivi-
cuales, que son los gue dan carédcter @ un estilo.- Entre los na-
olunales, el geog raflco, el cocial y el racial.~ El paisaje geo-
grafico no pudo ser més imponente: severo v presagioso en la al-
tiplanicie, misterioso y vnoblado de le yondds indias, miticas y
remotas en el lago Tltlceca, sobric y desolado ¢n la Pampa, frio
v desnudo en los picachos aundinos.- En cuanto a la raza, produc-~
to de una continua adaptaciin a la naturaleza cn que vive, nos
dé el indio silencioso, triste, melancdlico y resignado, que en
gafla sus penas al melodioso son de su guitarra, conocida en 1la
sierra por "charango" y ®kirkincho".=-

Todo ésto nos lleva ripidamente a considerar el sub-factor
recial, junto con el temporal e individual, r vemos 21 indie du-
rante la era colonial, cencaramado resig nadamentc en un rastico
cndamlaje, cincelando con carLMO los notlvos {aniliarcs a su ima-
gin.cidn, a los que llovaréd la tristeza desggrrddora y rebelde
del "mltayo", gl oprimido trabajador de las mines del Potosi;
as. José Kondori, al ssculpir ls portada de San Lorenzo (Fig.II)
dejard ver entre flores de¢ kantuctas y de carldn, sus cardtides
indias y simbolos espiritualss como el sol, la luna ¥y las estre-
llas, su insclencia, su herejia v su amargura criolla.-

8) Ha sido pers mi de zren interds ol estudio e investigacidn
de esta formz del Barroco Latino-Americano por su comparacidén con
nuestro sobrio y modesto Barroco Cubano, gue no pudo constituir
mes gue un aspecto provinciano del »st¢lo espafiol, debido a la
auscncia precisamente d¢ una raza indigena de uentlmlentos artis-
ticos, que no nos dejd mis que alnunas va513as v zemles de talla
pobre y rudimentaria; raza qus adends habla desaparec1do comple-
tanente en los momontos de florecimiento del estilo, durante ese
misno siglo XVIII .=
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