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INFLUENCIA INDIGENA EN EL BARROCO ESPAÑOL DEL VIRREINATO

DEL PERU

Es p o s i b l e  d i s t i n g u i r  en e l  V i r r e i n a t o  d e l  Perú dos zonas 
o r e g io n e s  per fec tam en te  d i f e r e n c i a d a s  para su e s t u d io  e s t é t i c o -  
a r q u i t e c t ó n i c o :  l a  c o s t a  y o l  a l t i p l a n o  o l a  s i e r r a . -  La c o s t a ,  
de donde ib a  a s u r g i r  L in a ,  nos d i o  una a r q u i t e c t u r a  c o l o n i a l  ne ­
tamente e sp a ñ o la ,  un B arroco  Andaluz de i n f l u e n c i a  mudejar,  caren 
te  de i n d i v i d u a l i d a d  p r o p i a . -  No sucede l o  mismo en e l  a l t i p l a n o ,  
en e l  i n t e r i o r  de la  s i e r r a  se generó  una a r q u i t e c t u r a  Hispano-  
I n c a i c a  en que l o s  c a r a c t e r e s  in d íg en as  iban a d e s f i g u r a r  e l  Ba­
r r o c o  E spañol ,  pues b ie n ,  esa i n f l u e n c i a  in d i a ,  l a t e n t e  en más 
de una fachada v i r r e i n a l  d e l  3 i g l o  XVIII  es la  q u e ,vanos a e s t u ­
d i a r  y veremos como e l  i n f l u j o  de la s  razas  n a t iv a s  pudo ser tan 
hondo que l l e g ó  a plasmar una verdadera  e s c u e la  de a r t e  de profun 
do i n t e r é s  pare e l  e s t u d io s o  d e l  Arte  A m er ica n o , -  Esa unión  en tre  
e l  pas ado ind ígena  y e l  a r t e  europeo nunca es tan completa  como 
en la s  e d i f i c a c i o n e s  r e l i g i o s a s ,  donde la  com penetrac ión  l l e g a  a 
a d q u i r i r  loñ c a r a c t e r e s  de f u s i ó n ,  y a s í  e l  convento  de Santo Do­
mingo en e l  Cv.zco se e le v a  sobre  l o s  mismos gruesos  y pesados  mu­
ro s  i n c a i c o s  d e l  Templo d e l  S o l ,  y también veremos es tu d ia nd o  mi­
nuciosamente algunas fachadas  como le  d e c o r a c i ó n  in d íg e n a ,  la  fau 
na y f l o r a  l o c a l  so m ezc la  in d is t in ta m ó n te  con lo s  s ím b o los  de 
la  i c o n o g r a f ía  c r i s t i a n a . -

La ornamentación in d ígen a  P r e - I a c a i c a  e I n c a i c a ,  o b s e rv a b le  
en l a  cerám ica  y t e j i d o s  Chimú y Nazca y en l o s  b a j o - r e l i e v e s  do 
Tiahuanacu y Kachu P ic c h u ,  había de jado  como raago  d i s t i n t i v o ,  
un pro fundo  s e n t id o  g e o m é tr i c o  en que predominaba la  r i g i d e z  p l a ­
n i m é t r i c a ,  d e s a rr o la d a  do acuerdo  con r itmos e s p a c i a l e s  y de mo­
v i m i e n t o . -  Esto s e n t id o  de g e o m e tr iz a c ió n  r í g i d a  es más v i s i b l e  
en e l  p e r ío d o  I n c a i c o  que se  ha llamado r a c i o n a l ,  d i s c i p l i n a n t e  
y grandemente dominado por la s  matemáticas ( 1 ) . -  La d e c o r a c i ó n  
altamente e s t i l i z a d a  toma sus temes de la  r e a l i d a d  -  f i g u r a s  an­
t ro p o m o r fa s ,  z com orfas  y f i t o m o r f a s  d e s e n v u e l ta s  en unidades  g e o ­
m é tr i c a s  •-

Pero no es s o l o  i n t e r e s a n t e  su c a r á c t e r  g e o m é tr i c o ,  s in o  e l  
s im b ó l i c o  y j e r o g l í f i c o ,  pues cada una de e s t a s  f i g u r a s  humanas, 
de animales y p la n ta s  t i e n e n  una s i g n i f i c a c i ó n  p r o f u n d a . -  Cabezas 
de ja g u a r ,  de g a to ,  o da c ó n dor ,  s e r p i e n t e s  que se d i c e  abundaban 
en l a  v ec in d a d  de Machu P ic ch u ,  t rep an  e s c u lp i d a s  por l o s  muros 
i n c a i c o s  d e l  Cuzco, y ap arecerán  s i g l o s  más ta rd e  en más de una 
fachada c o l o n i a l ,  muchas v e c e s  e s t i l i z a d a s  en forma de a n i l l o s . -  
Hay una p r e d i l e c c i ó n  e s p e c i a l  por  l a  r e p r e s e n t a c i ó n  d e l  f e l i n o ,  
e s t i l i z a d o  en forma de s e r p i e n t e ,  de pez o de c ó n d o r . -  En cuanto 
a s ig n os  as tron óm icos  aparecen  e l  s o l ,  l a  luna y la s  e s t r e l l a s ,  
emblemas de la t e o g o n ia  s o l a r  i n c a i c a . -  Y sobre  t o d o s  e l l o s ,  e l  
" s i g n o  e s c a lo n a d o ” oue s i g n i f i c a r á  " C i e l o ” o " T i e r r a " ,  como ejem-

I )  C f ,  Lima P reco lom bina  y V i r r e i n a l ,  p .  36



p l i f i a a n d o  la  i n c l i n a c i ó n  p ira m id a l  de l o s  Andes en cuyas cumbres 
ha n a c i d o . -

SI  más in te re s a n d o  de l o s  r e l i e v e s  in d ígen as  es e l  de la  c o r -  
n i z a  de la  Puerta  d e l  S o l  de Tiahuanacu, ( f i g .  I )  p e r t e n e c i e n t e  a l  
p e r í o d o  Tahuanacu I I  de la  era P r e - I n c a i c a  que ha s i d o  e s tu d ia d o  
b r i l la n te m e n t e  p or  Posnansky ( 2 ) . -  Su v a l o r  e s t i l í s t i c o ,  s im b ó l i c o  
y g e o m é tr i c o  ha s id o  expu esto  en o t r a  o c a s i ó n  por n o s o t r o s  ( 3 ) ,  
de modo que ahora diremos brevemente que e s ta  c o r n i s a  es  en s í  un 
j e r o g l í f i c o  en e l  que aparecon e l  hombre, e l  e s c a ló n ,  e l  cóndor ,  
e l  puma, y e l  pez -  an ímeles  sagrados  que t u v ie r o n  un s i g n i f i c a d o  
astron óm ico  y numérico ,  y que en s í n t e s i s  representaban  emblemas 
de l u z ,  c a l o r  y fu e rza  en to rn o  a l  s o l , -

Angel Guido ha v i s t o  en la  c o r n i s a  de la  Puerta  d e l  S o l  una 
s e r i e  de unidades ornamentales  que, a manera de g r e ca ,  se desen­
vue lven  en r i tm os  g e o m é tr i c o s  de s i m e t r í a ,  r e p e t i c i ó n ,  a l t e r n a n c ia  
y c o n t r a p o s i c i ó n ,  s ig u ie n d o  un movimiento geométricamente r e c t i l í ­
neo ( 4 ) . -  Análogos r i tm os  g e o m é tr i c o s  se encuentran en la  cerámica 
y t e j i d o s  de la  ép oca ,  con la  e x c e p c ió n  de e l  motivo  de Chavín de 
Huantar en que e l  r i tm o  de movimiento eE c u r v i l í n e o ,  en vez  de r e o  
t i l í n e o ,  como en la  ornamentación P re -A zte ca  y A z t e c a . -  En es te  
e jem pla r  e l  movimiento f i t o m o r f o  se ondula acercándose  grandemente 
a l a  l í n e a  r e c t a  quebrada y s ig u ie n d o  .la d i r e c c i ó n  de l  s ig n o  e s c a ­
l o n a d o . -  Martín Noel  (5)  op ina  quo e s t e  motivo  de Chavín i n f lu y e  
d irectam ente  en l o s  e s t i l o s  v i r r e i n a l e s ,  como por e jem p lo  en San 
Lorenzo P:jcosí ( f i g .  I I )  Pero s in  embargo, de l  e s t u d i o  a c u c io s o  
de l o s  e jem plares  v i r r e i n a l e s  comparándolos con l o s  in d íg e n a s ,  n o ­
s o t r o s  hemos pod id o  l l e g a r  a la  c o n c l u s i ó n  de que l a  a p a r i c i ó n  de 
la  l í n e a  curVa como m otivo  d e c o r a t i v o  en e s t a s  fachadas  se subor ­
dina siempre a l  r í g i d o  y  agudo movimiento r e c t i l í n e o  que predomi­
na en e l  c o n j u n t o , -  S in  r e b a t i r  la  t e s i s  documentada de l  Sr .  N o e l ,  
se aos o cu rre  e s ta  pregunta :  por qué i r  a buscar  la  curva a l  mono­
l i t o  de Chavín de Huantar,  s i  más f á c i l  era  e n c o n t r a r la  d e n tro  d e l  
e s t i l o  Barroco  Español que se im itaba?  S i  era prec isam ente  es ta  
r i g i d e z  l i n e a l  la que l l e v ó  a muchos a tomar e s te  e s t i l o  v i r r e i n a l  
por un P l a t e r e s c o . -

Hay en e l  i n d i o  de e s ta  r e g ió n  una in q u ie t a  t e n d e n c ia  a r e p r e -

2) Posnansky, Una m e tr ó p o l i  p r e h i s t ó r i c a  en América d e l  Sud» 
pp. 1 1 2 -1 7 1 , “

3) C a s t ro ,  Martha de ,  The Baroque A r c h i t e c t u r e  o f  the Y i c e r o y -  
a l t y  o f  P e rú , pp .  5 7 - 6 7 , - ’

4) Guido,  A nge l ,  Fusión H isp ano -Ind ígena  en la  A r q u i t e c tu r a  
C o l o n i a l , pp, 7 4 - 7 5 , -

5) N o e l ,  M artín ,  Fundamento s para una c s t e t i c a  N a c i o n a l , p ,  1 2 3 , -
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sen tar  con  r e c t a s  t o d o  l o  que v e ,  y a s í  vemos como la  curva  
a p arecerá  siempre reemplazada por  la  l í n e a  r e c t a  quebrada mil  
v e c e s  y como en l a  r e p r e s e n t a c i ó n  humana e l  cráneo  es una p i r á ­
mide, e l  o j o  es un romboide,  l a  n a r i z  un t r i á n g u l o  y l a  boca  un 
c u a d r i l á t e r o .  -

Otra c a r a c t e r í s t i c a  de l a  t é c n i c a  in d íg en a  es l a  r e p r e se n ta  
c i ó n  p lan i fo rm e  que teme q u i t a r l e  su c a r á c t e r  fundam enta l 'a  l a  
obra a r q u i t e c t ó n i c a ,  aparec iendo  l o s  m ot ivos  e s c u lp i d o s  en un 
mismo p lano  para no b orar  la s  l í n e a s  a r q u i t e c t ó n i c a s ,  por  eso 
d i j im o s  a n te s ,  e l  r e l i e v e  p ie rd e  su c a r á c t e r  de t a l ,  y la s  f a ­
chadas c o l o n i a l e s  s ig u ie n d o  e s ta s  d i r e c t r i c e s  se c o n v e r t i r á n  en 
meros f r o n t i s p i c i o s . -

Las fachadas  c o l o n i a l e s  heredaran e l  c a r á c t e r  g e o m é tr i c o  y 
s im b ó l i c o  de l a  d e c o r a c i ó n  indígena .  -  La Labor de la a r q u i t e c ­
t u r a  H ispano-Indígena  iba  a ser  d e s f i g u r a r  e l  BarrocB Español 
h a s ta  c r e a r  un nuevo Barroco  de d e c o r a c i ó n  P l a t e r e s c a ,  g e o m é t r i ­
camente se v e ro  y r í g i d o ,  a jeno  al  movimiento ondulado y a legre  
ta n to  d e l  C hurr igueresco  Español como d e l  U l t r a -B a r r o c o  M exica ­
no. -

Si tomamos e s t o s  c a r a c t e r e s  g e n e r a le s  de la  d e c o r a c ió n  i n ­
d ígena  y l o s  ap licamos a Ips  fa ch ada s  v i r r e i n a l e s  de Arequipa,  
Cuzco y P o t o s í ,  r e g i o n e s  del  i n t e r i o r  de la  s i e r r a ,  donde hemos 
d i ch o  que la  i n f l u e n c i a  indígeno  r e g i o n a l  fué verdaderamente 
honda, observaremos in d é n t i c a s  c a r a c t e r í s t i c a s  en más de un d e -  
t a l l e . -  En primer térm in o ,  d e se n v o lv im ie n to  en s e n t id o  p lan im é­
t r i c o ,  o b s erv a b le  en t o d o s  l o s  e je m p la re s .  -  Después, s igu iendo  
a Guido ( 6 )  estudiarem os un monumento t í p i c o  según e s t a  o r g a n i ­
z a c i ó n :  1) A n á l i s i s  de la s  unidades ornamentales.  2 )C a ra c te r e s  
de l a  ornamentación a r itm os  de movimientos ondulados .  3 )C a ra cte  
res  de l a  ornamentación a r itm os  de movimientos r e c t i l í n e o s  g e o ­
m é t r i c o s .  -

1) ANALISIS PE LAS UNIDADES ORNAMENTALES.-  Las unidades o r ­
namentales pueden ser  pseudo h i s p a n o - in d íg e n a s  e i n d í g e n a s . -  Las 
pr imeras  son l o s  m ot ivos  de l  B arroco  Español que a l  t r a s l a d a r s e  
a América se transform an,  t a l e s  como c a r t e l a s ,  v o l u t a s ,  r i z o s ,  
p e r l a s ,  ó v a l o s ,  e t c . -  Las unidades ind ígenas  son antropomorfas  
como f i g u r a s  de in d ia s  com pletas  o p a r c i a l e s ,  c on  sus a t a v í o s ;  
zoom or fas ,  a s a b e r ,  pumas, aves ,  l la m a s ,  e t c . ;  f i t o m o r f a s  como

( 6 )  Guido, O p . c l t . , p .9 2 .



h o j a s ,  t a l l o s ,  mazorcas de maíz y o t r a s  p la n ta s  r e g i o n a l e s ;  u n i ­
dades s im b ó l i c a s ;  e s t r e l l a s ,  s o l ,  luna; y por  f i n ,  unidades g e o ­
m é t r i c a s ,  t r i á n g u l o s ,  meandros, s ig n o s  e s c a l o n a d o s ; f o l k - l á r i c a s ,  
m e d a l la s ,  cadenas ,  penachos ,  plumas, b r a z a l e t e s  y  f l e c h a s . -

2)CARACTEBES DE LA ORNAME NT ACION A RITMOS DE MOVIMIENTOS ON­
DULADOS.- Los r itmos ondulados ,  ya hemos d i c h o ,  no son c a r a c t e ­
r í s t i c o s  de la  ornamentación in d íg e n a ,  y cuando ocurren  adoptan 
una t o r c e d u ra  y r i g i d e z  in esp era d a ,  buscando e l  r itmo g eom étr ico  
r e c t i l í n e o ,  observab le  en d e t a l l e s  de l a s  fachadas  de ca sa s  s o l a ­
r i e g a s  ( F i g . I I I )  o en l a  i g l e s i a  de l a  Compañía de Arequipa 
( F i g .  I V ) . -

3 )  CARACTERES DE LA ORNAMEFTACION A RITMOS DE MOVIMIENTOS 
RECTILINEOS GEOMETRICOS. -  El Movimiento g eom étr ico  r e c t i l í n e o  
c o n  su r itmo d e ' r e p e t i c i o n , d e s co n o c id o  para e l  Barroco  Euro­
p e o ,  l o  encontramos en e l  a rqu itrabe  de la s  mansiones a re q u ip a -  
ñas ( F i g .  I I I )  y en la  c o n t i n u a c i ó n  de sus p i l a s t r a s ,  a s í  como 
en la s  p i l a s t r a s  y f r i s o s  de l a  fa chada  de San Loren zo ,  P o t o s í  
( F i g .  I I ) .  -

Hay pues una dob le  i n f l u e n c i a  o b j e t  iv a  y s u b j e t i v a  i n d í g e ­
na en 1“-. a r q u i t e c t u r a  c o l o n i a l  peruana y b o l i v i a n a .  -  La i n f l u e n c i a  
o b j e t i v a  se r e f i e r e  a l o s  c a r a c t e r e s  an tropom or fos ,  zoom orfos ,  
f  itomor. : ' -p , g e o m é t r i c o s ,  s im b ó l i c o s  y f o l k - l ó r i c o s  que acabamos 
de v e r . -  La i n f l u e n c i a  s u b j e t i v a  pueda ser  de dos c i a s e s ,  pr im era  
adoptando r itm os  ornamentales de e s p a c io  y movimiento, a p l i c a ­
b l e s  ta n to  a monumentos genuinos  de f u s i ó n  H isp ano -In d ígen a  c o -  
mo a e jem plares  t í p i c o s  e s p a ñ o le s ,  como son p or  e jemplo  l o s  de 
l a  a r q u i t e c t u r a  c o s te ñ a ,  en que vemos con  e l  e s p í r i t u  in d io  e s ­
t á  presente  en  c i e r t a  r i g í d e s  y p la n im etr i  smo, en e l  desp iezado  
s i m é t r i c o s  y r e g u la r  de más de una fa ch ada ,  observab le  en l a  
C a te d ra l  ( F ig  V) y  en l a  i g l e s i a  de San F r a n c is c o  de Lima -  
( F i g .  V I ) . -

E1 segundo c a r á c t e r  de la  i n f l u e n c i a  ind ígena  s u b j e t i v a  es 
aque í  por medio d e l  cua l  l a  e s t r u c t u r a  o e s q u e le to  h i s p á n i c o  
se desforma y d e s f i g u r a  a d q u ir ie n d o  una em otiv idad  nueva de 
g e o m e t r i z a c i ó n  r í g i d a ,  p l a n i m é t r i c a  y dura que seña la  inmedia­
tamente e l  nac im iento  de una nueva e s c u e la  fie Barroco  a r q u i t e c ­
t ó n i c o  en America en que habla  muy hondo e l  e s p í r i t u  de E urin ­
d i a :  Arte Español Arte Indígena Americano»-

El l i n e a l  ismo d e l  a r te  c o l o n i a l  va a se r  producto  de e s tos
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c a r a c t e r e s  s u b j e t i v o s  y o b j e t i v o s ;  y e s ta  " e u r i t m ia "  i n d ia  t r a ­
ba jó  t a n  hondo en la  e s t r u c t u r a  españ o la  que, de ser  " ¡nende l ia ­
na" l a #l e y  de f u s i ó n ,  a buen seguro que l o  " r e c e s iv o "  c o r r e s ­
p o n d e r ía  a l o  h ispano y l o  "dominante"  a l o  in d i o "  ( 7 ) . -

Los c a r a c t e r e s  s u b j e t i v o s  han s id o  seña lados  antes  como l o s  
r i tm os  l i n e a l e s  y l o s  c a r a c t e r e s  o b j e t i v o s ,  la s  unidades orna­
m enta les ;  pero vamos ver aquí  como Angel Guido ha h a l la d o  i n ­
f l u e n c i a  geometrizante su b je t iva  y o b j e t i v a  en la  r e g i ó n  andina 
e i n f l u e n c i a  n a t u r a l i s t a  en la  c o s t a  ( 8 ) .  -

La i n f l u e n c i a  g eom etr izan te  in vad ió  t od o  e l  a l t i p l a n o ,  mani­
fe s tá n d o s e  plenamente en Arequipa,  Puno, J u l i  y Pomata, p e r o ,  en 
Cuzco la  i n f l u e n c i a  ge o m é tr ica  fué  s ó l o  s u b j e t i v a ,  ob serv a b le  en 
e l  cubismo l i n e a l  y r í g i d o  de sus t o r r e s  y en su h o s t i l i d a d  h a c ia  
l o  p i n t o r e s c o ,  p rod u cto  del Barroco  E s p a ñ o l . -

Esta i n f l u e n c i a  geom etr izante  hace que 
p i e r d a  b "  r itm o  y se haga r í g i d o  y  l i n e a l .  -

e l  Barroco  español

La. i n f l u e n c i a  n a t u r a l i s t a  fué  p rodu cto  d e l  arte de l a  c o s ­
t a ,  de las  c u l t u r a s  Chimú y Nazca, y a s í  aparecen  c a r a c t e r e s  f i -  
t o m o r fo s ,  zoom or fos ,  a n trop om or fos ,  s i m b ó l i c o s ,  e t c .  como u n i ­
dades ornamentales invadiendo también l o s  e jem p la res  d e l  a l t i ­
p la n o .  -

Las unidades f i t o m o r f a s  de l a  d e c o r a c i ó n  indígena  habían s i ­
do la  h o ja  d e l  c a c t u s ,  la  de la  c o c a ,  e l  he le c h o  f i b r i l a r  de la s  
quebradas,  la. espumosa plama de l o s  e r i a l e s  o l a  dorada mazorca 
de maíz ; pero  s in  embargo, fué p o b re ,  comparada con  l a  r iq u e z a  
de e s t o s  e lementos  en l o s  e jem pla res  c o l o n i a l e s .  Su causa fué  
más b i e n  de o r i g e n  e s p i r i t u a l  que g e o g r á f i c o . -

La ornamentación f i t o m o r f a  r e g i o n a l  s í  abunda en l a s  f a c h a ­
das c o l o n i a l e s ,  es p o s i b l e  ver  mazorcas' y  e s p ig a s  de maíz, c h i ­
r im oyas ,  p in a s ,  f l o r  d e l  c a c tu s  y  f l o r e s  de ca rd ón ,  p lá t a n o s ,  
c o c o s ,  cacao  y f l o r e s  de pluma. -  Mazorcas de maíz se encuentran 
en e jem plares  de Pomata, Arequipa y  Yanahuara .-  P iñas  y c h i r im o ­
yas en e l  f r o n t i s p i c i o  de la  C a ted ra l  de Puno (F ig  X) y en e l  
de La Compañía Arequipa ( F i g .  I V ) . -  En l a  r e g i ó n  de P o t o s í  l o s

( 7 ) .  Guido,  Eur indla  en l a  A r q u i t e c tu r a  Americana, p .27

( 8 ) .  Op. c i t . , p p . 2 7 -3 7 .



monumentos o s te n ta n  p l á t a n o s ,  c o c o s  y m argar itas  s i l v e s t r e s ,  
y de este  r e g i ó  a l  Cuzco e s t á  diseminada l a  " f l o r  de c a r d ó n " ,  
e s t i l i z a d a  ( 9 ) .  -

En cuanto a l o s  e lementos  zoom or fos ,  e l  in d io  g u stó  de e s t i ­
l i z a r l o s  desde temprano, recordando  haber v i s t o  " p u l u l a r  l o s  tsáe 
pos  en l a  humedad de l o s  r ú s t i c o s  b a j í o s ;  c ru za r  e l  avestruz  
e r r á t i l  entre  l o s  s a l v a j e s  p a j o n a l e s ;  d e s f i l a r  por  e l  c e r r o  l a  
t e o r í a  de l lamas c a r g u e r a s ,  seguidas  de un in d io  s i l e n c i o s o ;  
ondular entre  la s  rocas  á r id a s  d e l  monte l a  v í b o r a  m u l t i c o l o r ,  
v o l a r  sobre la cumbre e l  cóndor  ca u d a l ,  en la  seren idad  de l a  
ta rde  andina" ( 1 0 ) . -

Y to d o s  e s to s  s e re s  fu e r o n  más im portantes  para e l  in d io  
porque l l e g ó  a d a r l e s  un s e n t id o  t e t e m ic o  y m í t i c o ,  de id e o g r a ­
ma más que de d e c o r a c i ó n ,  en lo s  que f ig u ra b a n  en lugar  pr im or ­
d i a l  la  s e r p ie n t e  y e l  cóndor .  -

Estos  m otivos  zoomorfos van a aparecer  nuevamente en la s  f a ­
chadas c o l o n i a l e s ,  a l l í  se d es ta ca n  m on itos ,  papagayos,  l o r o s ,  
tucanes ,  c o l i b r í e s  y c a r d e n a le s ,  -así como pumas, jaguares  y c h i ­
c h i n a s . -  El puma o jaguar  y  e l  c o l i b r í  podemos v e r l o s  en e l  f r e n -  
t i s p i c i o  de la  C atedra l  de Puno ( F i g .  X ) ,  y hay monitos  y h e r ­
mosos p á ja r o s  en l a s  columnas que f lanq uea n  e l  c o r o ,  hoy d e r r u i ­
do de l a  i g l e s i a  de Santa Cruz de Jerusalem de J u l i^ (  F ig .  V I I I ) . -

La unidad ornamental an troporm orfa  e x i s t e  también en l a  de­
c o r a c i ó n  in d íg e n a ,  pero  no c o n  e l  c a r á c t e r  r e a l i s t a  o n a t u r a l i s -  
t ■ que tuvo  la  f l o r e  y  fauna ,  s ino  más b i e n  de j e r o g l í f i c o  o i d e o ­
grama que m otivo  d e c o r a t i v o . -

En la  a r q u i t e c t u r a  c o l o n i a l  nos encontramos con  que e l  e l e ­
mento antropomorfo  e sp a ñ o l ,  l o s  'n / j e le s  y  s a n tos ,  es tán  reempla­
zados por  m ot ivos  i n d i o s :  f i g u r a s  de in d ia s  sup erp uestas ,  bustos  
y c a r i á t i d e s  adornadas con  plumas, a n i l l o s ,  broches  y m e d a l l a s . -  
En e l  f r o n t i s p i c i o  de la  i g l e s i a  de San Lorenzo ,  P o t o s í  ( F i g . I I )  
hay c a r i á t i d e s  y r o s t r o s  de in d ia s  t a l l a d a s  por e l  in d io  Kondori 
durante e l  s i g l o  X V III ,  como una r e b e l d í a  ante e l  yugo e s p a ñ o l . -

Entre l o s  e lementos antropom orfos  de c a r á c t e r  profundamente

( 9 )  Guido, A rq u e o lo g ía  y E s t é t i c a  de l a  A r q u i te c tu ra  C r i o l l a , p . 9 .

(1 0 )  R o ja s ,  S i l a b a r i o  de la  d e c o r a c i ó n  americana, p .2 3 .



s im b ó l i c o  tenemos que c i t a r  a l a  " s i r e n a  v i r r e i n a l " ,  de la  que 
ha hecho un e s t u d io  in te re sa n d o  H arth -Terré  ( 1 1 ) ,  observando a l ­
gunos e jem plares  v i r r e i n a l e s  en que a p arecer  e s t o s  s e r e s  m i t o l ó ­
g i c o s ,  a v e c e s  so s te n ie n d o  escudos  y muy a menudo tañendo i n s t r u ­
mentos m u s i c a l e s . -  Qué tienen que v er  e s t a s  h i j a s  de Aqueloo y 
C a l íope  que c o n  su música a t ra ía n  a TJlises y sus compañeros, 
con  l a  i c o n o g r a f í a  c r i s t i a n a ? .  Hada más que l a  mpno in d i a  pudo 
t a l l a r l a s  o lv id an do  1? l i t u r g i a  c r i s t i a n a  para r e c r e a r s e  en l a  
leyenda p op u la r  que r e l a t a  como e s t a s  n in fa s  h ab itaban  una de 
la s  i s l a s  del  lago  T i t i c a c a  y a t r a ía n  a l o s  p esca d o re s  oon la s  
m elod ias  de sus ir s trum entos  m u s ica les  ( 1 2 ) . -

La mayor a f r e n ta  a España y a la  I g l e s i a  represen tada  en 
e l l a  fué e l  e s c u l p i r  e s t a s  s i r e n a s ,  s ím bolos  d e l  amor impuro, 
r e p resen ta d a s  tocando la  l i r a ,  la  que a l  l l e g a r  al  Perú se t r a n s ­
formó en l a  g u i t a r r a  en la c o s ta  y en e l  "charango"  o " K i r k in o -  
cho"  en 1» s i e r r a . -  A l l í  e l  in d io  adaptándola  a su música la  
t rans form ó en una c a ja  c o r t a  de la rg o  m á s t i l  y c l a v i j e r o ;  a s í  la  
vemos en un d e t a l l e  del  n ich o  d e l  f r o n t i s p i c i o  de la  C atedra l  
de Puno ( F i g .  V II )  y en la  c o r n i s a  s u p e r io r  d e l  de San Lorenzo ,  
P o t o s í  ( F ig  I I )  donde aparecen  un poco  p e rd id a s  dentro  de un 
fondo en que se ven e l  s o l ,  l a  luna y la s  e s t r e l l a s  en una compo­
s i c i ó n  semejante a la  de l  a l t a r  mayor d e l  templo de l  So l  en e l  
Cuzco. -

Est s ím bolo  se e x te n d ió  por to d a  la  s i e r r a ,  l l e g a n d o  hasta  
l a  c o s t a  norte  del  Perú en que aparece en la i g l e s i t a  de S a n t ia ­
go  de Huamán, T r u j i l l o  ( F i g .  I X ) . -  Sobre la  a r c h i v o l t a  descansan 
la s  c o l a s  de pez  de la s  n i n f a s ,  quienes aquí t o ca rá n  l a  g u i t a r r a ,  
en vez de l  " c h a r a n g o " . -

Respecto  a l  " charango"  ha d i c h o  José María Arguedas (1 3 )  que 
su voz  es aguda y se oye l e j o s " :  pos ib lem ente  se l e s  d i ó  una s i g ­
n i f i c a c i ó n  s im b ó l i c a  c r i s t i a n a :  "Había de l lamar s i le n c io s a m e n te  
a l o s  f e l i g r e s e s ,  para que c o n  su voz melodiosa, y c a u t iv a n te  a t r a ­
j e r a n  a l a  i g l e s i a ,  como p r e t e n d ie r a n  h a c e r l o  c o n  U l i s e s  y sus 
c o m p a ñ e r o s . . .  s ó l o  que er  e s t o s  c « s o s ,  aún mudas y s i l e n c i o s a s ,  
v e ía n  entre  l^ s  b a rro ca s  labraduras  de su mundo ornamental , acu­
d i r  a l o s  f e r v i e n t e s  in d i o s  en pos  de una nueva f e " ( 1 4 ) . -

( 1 1 )  H a rth -T e rré ,  "La s irena  en la  a r q u i t e c t u r a  v i r r e i n a l " .
( 1 2 )  ______________ , "T e so ro s  de A r q u i t e c tu r a  V i r r e i n a l  en Puno",

p.  620. -
(1 3 )  H a rth -T erré ,  "La s i r e n a  en la a r q u i t e c t u r a  v i r r e i n a l " .
( 1 4 )  Ib id .



Hablando de c a r a c t e r e s  s i m b ó l i c o s ,  no es p o s i b l e  pasar 
por a l t o  a q u e l l o s  s ím bolos  puros de 1 p  i d o l a t r í a  i n c a i c a  como 
son e l  s o l ,  l a  luna y la s  e s t r e l l a s ,  que e l  a r t í f i c e  l o s  i n c o r ­
p ora  dentro  de l a  trama d e c o r a t iv a  de la  a r q u i t e c t u r a  c o l o n i a l ,  
e x p r e s ió n  s i m b ó l i c a  de la  r e l i g i o s i d a d  d e l  in d io  so ju zg a d o .  Pa­
ra e l  c a t o l i c i s m o  español  e s to s  eran a p o r te s  h e r é t i c o s ,  por l o  
que no es p o s i b l e  pensar  que t u v ie r a n  un o r g ie n  h i s p á n i c o . -

Es de t o d o s  c o n o c id o  e l  c u l t o  a lo s  a s t r o s  de l  i n d i o  suda­
m e r i c a n o . -  La c o s t a  p r e f i r i ó  e l  c u l t o  lunar debido a la  c i r c u n s ­
ta n c ia  de que e l  cr>lor s o l a r  abrasaba la  t i e r r a  s e d ie n ta ,  mien­
t r a s  que la luna alumbrando durante la s  f r e s c n n  noches p rod u c ía  
e l  r o c í o ,  p r o p i c ia n d o  e l  d e s a r r o l l o  de la v e g e t a c i ó n  y  e l  f l u j o  
y  r e f l u j o  del  mar. -  Pero la  n u e v a -co n ce p c ió n  d e l  un iverso  que 
ib a  a s u s t i t u i r  e l  c a l e n d a r io  lunar por e l  s o l a r  ee v e r i f i c ó  en e" 
a l t i p l a n o  mediante la d i n a s t í a  Inca ,  a l  l lamarse a : s í  mismos H i ­
j o s  de l  S o l .  -  Hay un mito que supone a l  s o l  y  la  luna c r e a  dos 
en una isla d e l  lago  T i t i c a c a . -

La a r q u i t e c t u r a  H ispano-Ind ígena  iba  a r e a l i z a r  una nueva 
f u s i ó n  de l o s  c u l t o s  lunares  de la  c o s t a  y  s o l a r  d e l  a l t i p la n o  
en l a  fachada de la  i g l e s i a  de San Lorenzo ,  P o t o s í  ( F ig  I I ) ,  donde 
se encuentran jerárquicamente  i g u a le s ,  enmarcando la  imagen de 
San Lorenzo en la c o r n i s a  s u p e r i o r ;  una p r o f u s i ó n  de e s t r e l l a s  
completar? e l  c o n ju n to .  -

Como acabamos de ver  e s t o s  s ím bo los  de la. i c o n o g r a f í a  in d ia  
no t u v i e r o n  un. c a r á c t e r  puramente d e c o r a t i v o  s ino  s im b ó l i c o  y  
por  l o  t a n t o  ideogra m á t ico  y  j e r o g l í f i c o  por medio de l o s  cua les  
r e p r e se n ta ro n  l o s  se re s  d e l  mundo y  l o s  mitos  de la  raza  en una eí 
p e c i e  de a l f a b e t o  er. que e s tá n  l o s  gérmenes de una e s c r i t u r a  p r i ­
m it iv a  como ya observara  Ameghino, hace medio s i g l o ,  i n t e r p r e t a n ­
do r e s t o s  a r q u e o l ó g i c o s  que comenzaban a s e r  d e s c u b i e r t o s  y e s t u ­
d ia d os  ( 1 5 ) .

Para comprobar la  i n f l u e n c i a  ind ígena  o b j e t i v a  y s u b j e t i v a  
t r a n s c r ib im o s  e l  a n á l i s i s  que Guido hace de uno de lo s  e jem pla ­
r e s  más t í p i c o s :  la  i g l e s i a  de San Lorenzo ,  de P o t o s í  ( 1 6 ) . -

( 1 5 )  Cf .  R o ja s ,  Op. c i t . , o. 104.

( 1 6 )  Guido, Fusión H isp a no -In d ígen a  en la  A r q u i te c tu r a  C o l o n i a l , 
p p . 107-111.



SAN LORENZOt POTOSI (FIG. II)

I n f l u e n c i a  o b j e t i v a .  -Aparecen in d ia s  e s t i l i z a d a s  s i r v i e n d o  
oe s o s t e n . p. l o s  c a p i t e l e s  de la s  columnas p r i n c i p a l e s ;  l l e v a n  
e l  t o ca d o  l a c i o  y e l  pecho con adornos e s t i l i z a d o s , de la  o in tu *  
ra h a c ia  aba jo  le  caen  plumss a manera de saya,  también e s t i l i z a ­
d a s . -  Hay también o t r a s  in d ia s  más pequeñas y en mayor grado de 
e s t i l i z a c i ó n  que f lanquean  e l  n icho  sobre la  pu erta  p r i n c i p a l . '  
Caras de in d ia s  aparecen  igualmente en la s  columnas p r i n c i p a l e s ,  
a s í  como en 1° parte  d e l  f r i s o  sobre e l  c a p i t e l  de la s  columnas.
Los santos  que se encuentran en la  c o m i z a  s u p e r io r  t i e n e n  tam­
b ié n  un c a r á c t e r  i ncl i g  e r. a.

En f i n ,  redeando la c o r n i s a  s u p e r io r  se h a l la n  a la  derecha 
la luna y v a r ia s  e s t r e l l a s  y a la  i z q u ie r d a  e l  s o l  y e s t r e l l a s  
to d o s  e s t i l i z a d o s , - s í m b o l o s  c o n o c i d o s  ya de n o s o t r o s  como c o r r e s ­
p o n d ie n te s  a la t e o g o n ia  s o l a r  jnc! ígena.  -

I n f l u e n c ia  s u b j e t i v a . -  El r i tm o  e s p e c i a l  de s im e tr ía  se ve 
s i  trazamos un e je  v e r t i c a l  por  medio del f r o n t i s p i c i o ,  e l  que lo  
d i v i d e  en dos p a r t e s  exactamente i g u a l e s ,  pero  t a n to  que una parte  
p a rece  la  r e p e t i c i ó n  fie la o t r a ,  y l legamos a dudar que fu e r a  c i n ­
c e la d o  en p iedra  y  no m a t e r ia l  f r a g u a b le  v o lc a d o  de una misma ma­
t r i z ,  e l  mismo ritmo se observa  en la s  caras  de in d ia s  que ap are ­
c e n  s im étr icam ente  a una ¡ajama a l tu ra  en ambos la d o s .  -  Otro d e t a l l e  
es la ornamentación f i t o m o r f a  que rodea  la s  columnas en que la s  
mismas h o ja s ,  t a l l o s  y  f l o r e s  se r e p i t e n  con p r e c i s i ó n  g e o m é t r i ­
ca .  -

El r itmo de r e p e t i c i ó n  e s t á  lograd o  mediante placas r e c t a n ­
g u la r e s  v e r t i c a l e s  ig u a le s  que cubren  lo s  p i l a r e s  p r i n c i p a l e s  y 
sus muras e n t r a n t e s . -

Por ú l t im o ,  hay un ritmo de movimiento ondulado o c u r v i l í ­
neo formado a base de temas a b s t r a c t o s  i g u a le s  en espesor  y an­
cho que adorna l o s  extremos l a t e r a l e s  d e l  f r o n t i s p i c i o ,  que s i  
p r e t e n d i ó  c o p i a r  la s  d e c o r a c io n e s  v e g e t a l e s  de la s  c o n s t r u c c i o ­
nes españolas  s e l s c e n t a s t a s  adquiere  aquí una r e c t i t u d  c o m p le ta ­
mente nueva de un 'dad a b s t r a c t a ,  pese a sus in t e r r u p c i o n e s .  -

En g e n e r a l ,  l a s  l í n e a s  y  masas a r q u i t e c t ó n i c a s  adqu ieren  
un c a r á c t e r  fundamentalmente geo m é tr ico  de movimiento r e c t i l í ­
neo y de r i g i d e z  p l a n i m é t r i c a . -
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1) Es n e c e s a r i o  s e ñ a la r  l a  e x i s t e n c i a  de una e s cu e la  de a r te  
barroca  h i s p a n o - i n c a i c a  que f l o r e c e  durante e l  s i g l o  XVIII  en 
la s  r e g i o n e s  comprendidas por e l  V i r r e i n a t o  d e l  Perú -  Perú y 
A l ta  B o l i v i a . -  Aquí obsérvanos  uno de l o s  poco  casos  i n t e r e s a n ­
t í s im o s  en la  America L at ina  de f u s i ó n  h i s p a n o - in d íg e n a ,  en e l  
que e l  Barroco  Español a l  ponerse  en c o n t a c to  con una raza i n ­
dígena de profundo s e n t id o  e s t é t i c o ,  se d e s f i g u r a  hasta e l  pun­
to  de c r e a r  una a r q u i t e c t u r a  de a p a r ie n c ia  P l a t e r e s c a . -  Pero  un 
e s tu d io  d e te n id o  de l o s  e jem p la res  nos demuestra e l  c a r á c t e r  Ba­
r r o c o  de sus e d i f i c a c i o n e s ,  o b se rv a b le  en e l  movimiento gen era l  
de su e s t r u c t u r a  en que predominan e l  v u e lo  de c o r n is a s  y e n t r a -  
b lamentos ,  a s í  como sus m ú l t i p l e s  quebraduras e i n t e r r u p c i o n e s ,  
d e t a l l e s  a l o s  que se suman una p lanta  genuinamente b a r r o c a ,  y 
una d e c o r a c i ó n  p ro fu sa  que a manera de h ie d r a  se adapta a la  f e ­
chada c u b r ié n d o la ,  pero  s in  i n t e r v e n i r  en la  e s t r u c t u r a  misma 
d e l  e d i f i c i o . -

Es p o s i b l e  pues seña la r  un e s t i l o  B arroco  de d e c o r a c i ó n  P l a ­
t e r e s c a ,  deb ido  a l  a r t i s t a  t a l l a d o r  de la  h ie d r a ,  verdad ero  a r ­
t í f i c e ,  entrenado en c i n c e l a r  l a  p la ta  en la s  n inas  d e l  P o t o s í . -

2) En e l  V i r r e i n a t o  d e l  Perú hay que d i s t i n g u i r  dos r e g io n e s  
b ien  d e f i n i d a s :  l o  c o s t a  y la  s i e r r a  o e l  a l t i p l a n o ' d e  B o l i v i a . -  
La pr im era ,  r o r  ser  más a c c e s i b l e  a l a s  i n f l u e n c i a s  e x tern a s  y e s ­
t a r  a l e ja d a  de la s  zonas de p o b l a c i ó n  in d íg e n a ,  d i ó  un Barroco  
E spañol ,  s in  in d iv id u a l id a d  a l g u n a . -  A l l í  s u r g ió  Lima de funda­
c i ó n  española  y con e d i f i c a c i o n e s  andaluzas de r a í z  m o r i s c a . -

3) La r e g i ó n  de l a  s i e r r a  o a l t i p l a n o  de B o l i v i a  fué  l a  que 
d ió  una e s c u e la  de a r t e  a r q u i t e c t ó n i c o ,  i n i c i a d a  a p r i n c i p i o s  
de 1600 y que duró hasta  mediados d e l  s i g l o  X V I I I s t e n ie n d o  como 
c e n t r o s  p r i n c i p a l e s  e l  lago  T i t i c a c a  y e l  Cuzco, é s ta  ú l t im a ,  an­
t ig u a  c a p i t e l  d e l  Tahuantinsuyo o Imperio  I n c a . -  La zona g e o g r á ­
f i c a  densa de i n f l u e n c i a  in d ia  se e x t ie n d e  por  e l  n o r te  hasta  e l  
Cuzco,  por e l  o e s te  hasta  la  c o s t a  y por e l  sur hasta  e l  p o t o s í . -  
La mayor r iq u e za  de e je m p la re s  se encuentra  en l o s  p u eb los  de o r i ­
l l a s  d e l  l a g o :  Pomata, J u l i ,  Puno, Z e p i t a  y Copacabana*-

4)  En e s t a  zona g e o g r á f i c a  C u z c o -P o to s í  o r e g i ó n  d e l  a l t i p l a ­
no se v e r i f i c ó  una verdadera  f u s i ó n  de e lem entos  in d íg en a s  con e l  
b a rro co  e s p a ñ o l , -  E stos  e lem entos  in d íg e n a s  ac tuaron  o b j e t i v a  y



s u b je t i v a m e n t e . -  La i n f l u e n c i a  o b j e t i v a  la  c o n s t i t u y e n  l a s  u n id a ­
des ornamentales o c a r a c t e r e s  antropom orfos ,  z oom or fos ,  f i t o m o r -  
mos, g e o m é tr i c o s ,  s im b ó l i c o s  y f o l k - l ó r i c o s ; la  i n f l u e n c i a  sub­
j e t i v a  es tá  en l o s  r i tm os  l i n e a l e s  de e s p a c i o  y movimiento que 
adoptan la s  fa ch a d a s ,  a v e c e s  presente  s o l o  en c i e r t a  r i g i d e z  y 
p lanimetr ismo y en e l  d e sp ieza d o  s im é tr i c o  y r e g u la r  de l o s  ejem­
p l a r e s  l im eñ os ;  la  C atedra l  ( F ig .  V) y San F r a n c is c o  ( F i g .  VI) 
p o r  e je m p lo ;  pero o t r a s  v o c e s  e s t e  c a r á c t e r  s u b j e t i v o  es  tan p r o ­
fundo que la  e s t ru c tu ra  o e s q u e le to  h i s p á n i c o  se d e s f i g u r a  hasta  
e l  extremo de a d q u i r i r  una a p a r ien c ia  r í g i d a  y p la n im é t r i c a  como 
se observa  en lo s  e jem p la res  de la  s i e r r a  o a l t i p l a n o :  San Loren­
z o ,  P o t o s í  ( F i g .  I I )  o La Compañía de Arequipa ( F i g .  IV)

5) La f u s i ó n  h is p a n o - in d íg e n a  se observa  ta n to  en la a r q u i t e c ­
tura  como en la  o rn a m en tac ión . -  En la  a r q u i t e c t u r a  observamos e l  
e s p í r i t u  Barroco  en e jem p la res  como la i g l e s i a  de La Compañía de 
Jesús en Arequipa (F ig . I V )  en que se e n c u e n t r m  presente  la s  v o ­
l u t a s ,  l a s  c o r n is a s  interrum pidas  o a l  menos a g i ta d a s ,  l o s  n i ch o s  
d e sp iezad os  en forma de conchas y la s  columnas de a l t o  pedimento,  
c a r á c t e r e s  t o d o s  genuinanente b a r r o c o s . -  La ornamentación l o  cu ­
bre todo  adaptándose y subordinándose a la  e s t r u c t u r a , -

En cuanto a l a  ornamentación ,  e l l a  v e r i f i c a  la  f u s i ó n  de l o s  
dos e s t i l o s  op u estos  mediante l o  que más a r r ib a  llamamos i n f l u e n ­
c i a  o b j e t i v a  y s u b j e t i v a  d e l  e s t i l o  . in c a i c o , * -  La in f lu e n d i a  o b j e ­
t i v a  s e r í a  en l a  c o l o c a c i ó n  de santos  de e s p í r i t u  in d ígen a ,  y 
más aún de c a r i á t i d e s  in d ia s  v e s t i d a s  y coronadas  con hermosas 
plumas e s t i l i z a d a s ,  como i r r e v e r e n c i a  ind ígena  f r e n t e  & la  i c o n o ­
g r a f í a  c r i s t i a n a ,  y para myyor abundamiento e l  s o l ,  l a  luna y 
l a s  e s t r e l l a s ,  s ím bolos  do la  t e o g o n ia  s o l a r  i n c a i c a . -  X,a f u s i ó n  
se completa a l  c o n v e r t i r s e  la s  r e n a c e n t i s t a s  h o ja s  de abanto en 
t a l l o s ,  h o ja s  y mazorcas de maíz e im i t a r  e l  r itmo d e l  t a l l o  
g ig a n t e s c o  d o l  c a c t u s , -  M otivos  a n trop om or fos ,  zoom orfos ,  f i t o -  
morfos  y s im b ó l i c o s  en p r o d i g i o  de e s t i l i z a c i ó n ,  que no pudieron 
se r  t a l l a d o s  más- que por e l  i n d i o  meditabundo de m a r a v i l l o s a  
h a b i l id a d  m anual , -  El e jem p lo  m ejor  nos  l o  dá e l  f r o n t i s p i c i o  
de la  i g l e s i a  de San L o ren zo ,  P o t o s í  ( F i g .  I I ) * -

La i n f l u e n c i a  s u b j e t i v a  dentro  de l a  ornamentación r e a l i z a  
la  f u s i ó n  mediante l a  t o r c e d u r a  r í g i d a  que determina en l a s  f o r ­
mas de l  B arroco  Español,  d e s a r r o l la n d o  un r itm o  de movimiento 
r e c t i l í n e o  que se sobrepone a la  curva genuina d e l  e s t i l o ,  y 
a s í  e l  Barroco  toma c i e r t o s  c a r a c t e r e s  c l á s i c o s ,  s i  pudiéramos 
l la m a r le  a s í  a l  modo como sus l í n e a s  se d e s f i g u r a n  h a c ia  la  r i ­
g id e z  p l á s t i c a ,  como e l  movimiento C h u rr ig u e re sco  que gusta  de 
d iv e r s o s  p la n o s ,  se reduce  a uno s o l o ,  d e b id o  a l  p lan im etr ism o 
in d íg e n a ,  y a s í  en todas  l a s  fa ch ad a s ,  como hemos v i s t o  a n t e r i o r ­
mente, se d e s a r r o l l a n  r i tm os  g e o m é tr i c o s  de s im e t r ía ,  de a l t e r ­
n a n c ia ,  de c o n t r a p o s i c i ó n ,  e t c * ,  a semejanza de l o s  e n con trad os  
en e je m p la re s  P re -C o lo m b ia n o s .*



6) La a r q u i t e c t u r a  H ispano-Ind igena  no es  pues P l a t e r e s c a  s ino  
B arroca ,  cuya e s c u e la  de a r te  fue la  r e g i ó n  de A requ ipa ,  Cuzco y 
P o t o s í ,  y cuyos  c a r a c t o r s  gen e ra le s  en s í n t e s i s  serán :  l i n e a l i s -  
mo, p lanimetr is ino ,  r e p o s o ,  semejando a veces  un R enacim iento  C lá ­
s i c o ,  en que l a  ornamentación P l a t e r e s c a  será  deb ida  a la  mano 
de obra in d íg e n a ,  c a r a c t e r i z a d a  por e l  h o r r o r - v a c u i  y a n s io s a  de 
l l e v a r  a la  p ie d ra  la s  f i l i g r a n a s  do p la t a  que gustaba en t a l l a r ,  
a la  que q u izás  se sumó un e s p í r i t u  de r e b e l d í a  a n t e : el' español  
que l e  imponía un yugo y un dogma r e l i g i o s o  que od iaba . . -

A c to  de g e s t a c i ó n  le n ta  fue e s t e  Barroco  H i s p a n o - i n c a i c o  
que no pudo s u r g i r  a l  primer c o n t a c o ,  l o  que era muy n a tu r a l ,  
s in o  hasta  f i n e s  d e l  s i g l o  XVII y durante e l  X V II I .*

7) Creemos pues que e s  p o s i b l e  c o n s id e r a r  l a  e x i s t e n c i a  de un. 
e s t i l o  h i s p a n o - i n c a i c o ,  por la  c i r c u n s t a n c i a  de aunarse en e l  
de un modo com p le to ,  f a c t o r e s  n a c i o n a l e s ,  t em p ora les  e i n d i v i -  
c u a l e s ,  que son l o s  que dan c a r á c t e r  a un e s t i l o . -  Entre l o s  na­
c i o n a l e s ,  e l  g e o g r á f i c o ,  e l  s o c i a l  y e l  r a c i a l . -  El p a i s a j e  g e o ­
g r á f i c o  no pudo se r  más imponente: severo  y p r e s a g i o s o  en la  a l ­
t i p l a n i c i e ,  m i s t e r i o s o  y pob lado  de leyen das  in d i a s ,  m í t i c a s  y 
remotas en e l  la g o  T i t i c a c a ,  s o b r i o  y d e s o la d o  en la  Pampa, f r í o  
y desnudo en l o s  p i c a c h o s  a n d i n o s , -  En cuanto a l a  r a z a ,  produc­
t o  de una cont inua  a d a p ta c ió n  a la  n a tu ra le z a  en que v i v e ,  nos 
ds e l  i n d i o  s i l e n c i o s o ,  t r i s t e ,  m e la n c ó l i c o  y r e s ig n a d o ,  que en 
gaña sus penas a l  m e lo d io s o  son de su g u i t a r r a ,  c o n o c id a  en la 
s i e r r a  por  "ch arang o” y " k i r k i n c h o "

Todo e s t o  nos l l e v a  rápidamente a c o n s id e r a r  e l  s u b - f a c t o r  
r a c i a l ,  ju n to  con e l  temporal  e i n d i v i d u a l ,  y vemos a l  in d i e  du­
rante  l a  era c o l o n i a l ,  encaramado resignadamente en un r ú s t i c o  
andamiaje ,  c in c e la n d o  con c a r iñ o  l o s  m ot ivos  í a n i l i a r e s  a su ima­
g in a c i ó n ,  a l o s  que l l e v a r á  la  t r i s t e z a  desgarradora  y r e b e ld e  
d e l  " m i ta y o " ,  e l ' o p r i m i d o  t r a b a ja d o r  de la s  minps d e l  P otos í , "  
a s í  José  K ondor i ,  a l  e s c u l p i r  la  por tada  de San Lorenzo  ( F i g , I I )  
d e ja rá  ver  entre  f l o r e s  de kantuctas  y de cardán,  sus c a r á t i d e s  
in d ia s  y s ím b o los  e s p i r i t u a l e s  como e l  s o l ,  la  luna y l a s  e s t r e ­
l l a s ,  su i n s o l e n c i a ,  su h e r e j í a  y su amargura c r i o l l a . -

8) Ha s id o  para mí de gran i n t e r é s  e l  e s t u d io  e i n v e s t i g a c i ó n  
de e s ta  forma d e l  B arroco  L at ino -A m ericano  por  su comparación con 
n u es tro  s o b r i o  y modesto Barroco  Cubano, que no pudo c o n s t i t u i r  
mas que un a s p e c t o  p r o v in c ia n o  d e l  e s t i l o  e s p a ñ o l ,  deb ido  a la  
a u senc ia  prec isam ente  de una raza in d ígen a  de s e n t im ie n to s  a r t í s ­
t i c o s ,  que no nos d e j ó  más que algunas v a s i j a s  y zemíes de t a l l a  
pobre  y rud im en ta r ia ;  raza que además había  d e s a p a re c id o  comple­
tamente en l o s  momentos de f l o r e c i m i e n t o  d e l  e s t i l o ,  durante ese 
mismo s i g l o  X V I I I , -
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