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1a historia del teatro en Cuba desde la independencia de la Repf-

Aorgta

lica -& hoy debe dividirse en dos etapas, diferenciadas por el obje-

tivo buscado en cada una de ellas: de 1902 a 19357y de esta fecha al
afio del cinéuentenario en que nos encontramos. Ia&a primera se carac-
tergzd por el énfasis autoral, porque buscaba la solucién de la pro-
blemdtica de la escena en Cuba a través de la presentacidén de las ;27
Obras de los autores cubanos. 1La segunda‘ aspira a crear un aparato
escénico criollo.

Antes de hacer un leve comentario de ambas etapasadeseamos sefla-
lar que el problema del teatro en Cuba se ha de enjuiciar como par-
te de la problemdtica de la cultura nacional, desde antes del dlti-
mo tercio del siglo XIX hasta nuestros dias, determinada por la pro-
longacién de la condicién de colonia de Espafia, consecuencia del
fracaso de las clases poseedoras cubanas en la lucha por la libera-
cidén nacional mediante la revolucidén de 1868 y por la fﬁé/racién
del ideal independentista, objetivo de la revolucidén de 1895, esca-
moteado por la accidén de las fuerzas financieras y polfticas nortea-
mericanas. Todo eso genera un sentimiento derrotista y escéptico
que enturbia y debilita, clima letal, las mejores energias de la
gran masa del pafs. El largo y estremecido proceso iniciado en las
visperas de la Demajagua y cerrado con la.Thxervencién, la constitu=~
yente compelida y la Replblica castrada, perturba la articulacién en
un todo homogéneo de los valores espirituales'e intelectuales inspi-
radores y justificadores de los ideales mambises>y de la large lucha
separatista y que, madurados a lo largo de un siglo, demandaban, para
cuajar en una cultura nacional, un medio material y jurifdico propicio.

Sin analizar a fondo esos hechos y su influencia espiritual e in-
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telectual en el pafs, podemos decir que & ellos se debe, en gran ma-
nera, que nuestro teatro se redujera desde poco después del zanjén
al ejercicio del género bufo,tras de haber contado durante varias
décadas, 1835-1868, poco més o menos, con autores del calibre de
Milanés, la Avellaneda, Luaces, Balmaseda, cuyas obras fueron,len
muchos casos, nobles ejemplos de las corrientes avanzadas del teatro
culto.

El teatro, arte esencialmente colectivo y social, demandador de
la fntima vinculacidén de sus‘componentes, el autor y el aparato escé-
nico integrado por los actores, el director, los técnicos y artesanos,
ha de contar ademds con la cdlida adhesién, /continuada asiduided, de
un piblico, sector mayoritario del pafs, que se sienta unido a é1 por-
que lo tiene como vécero del alma colectiva., Desde antes de 1868 se
acentla la desvinculacién de los autores nativos x\el aparato teatral,
y del pilblico con el teatro oulto.l‘Los dramaturgoé, animados por
jdeas més o ﬁenos progresistas y superadorasjreflejo del pensamiento
liberal y.del ansia separatista del pais, no podian sentirse identi-
ficados con ias compafifas teatrales venidas de ESpaﬁavy a las cuales
era refractario, por instinto y gusto natural, el pueblo. Por otra
parte, %a censura del pensamiento por un gobierno absoluto y despd-
tico, enconado represor del ideal independentista y mambi, obligaba
a los autores cultos a emplear férmulas alegdéricas y expresiones di-
gsimuladas y fabulares, esdépicas, acrecentando as{ las dificultades
para la integracidén del teatro en'una unidad creadora con una raiaﬁ

y una proyeccidn sociales.(l)

(1) E1 profesor José Juan Arrom en su Historia de la T iteratura Dra-

"mética en Cuba, pgs. 57-58, analiza la ausencia de actores nativos y

las circunstancias econdémicas dificultadoras de la existencia de com-
pafifas de teatro culto nuestras determinadas por factores demogréficos

wn B mdhenm i dsnsns ”l 4w
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Asi ed corgzggszikgiggeso generador de un teatro cubano culto.
. /r ? _‘y b 9

/s que nunca nos vino el-teatro de/fuera, paiscolonial e impertedor;
trafdo por compafifas metropolitanas tan ajenas en lo esencial al tea-
tro genuinamente creador y fecundo como al espiritu nacional, disfru-
tadas éasi exclusivamente por las clases poseedoras, y sin arraigo,
pdf tanto, en el verdadero pueblo.

Tras la instauracidén de la repiblica hubo tres intentos de teatro
culto: la ¥Sociedad de Fomento del Teatro¥ (19103, la ¥Sociedad del
Teatro cubano“; (1912-13), el XTeatro Cubano de Seleccidn¥ (1938).

En tales empefios entusiastas y merit{simos tomaron parte autores de
mucha valfa, prueba elocuente del fervoroso énimo teatral de muchos de
nuestros intelectuales y hombres S;g&;tras me jores desde los dfas co-
loniales. Porque’gggg”zgéz;;:eg:cidido por el teatro puede explicar
que se escriba para é1 con sélo una muy remota posibilidad de ver pues-
ta en escena la obra trabajada con responsabilidad y devocién. Hacer
llegdr al piblico las obras de tos-aofedifgrafos y dramaturgos cubanos
~del pasado y del presente, taz;;itzijetivo de tan loables empresas de

arte.

Se 1o hizo con conciencia y decoro estéticosomediante la ayuda y
colaboracién inteligentes y generosas de artistas cubanos estimabil{-
simos, mas sin el propbsito esencial y primero de crear un aparato es-
cénico idéneo, radicalmente cubano, que poco a poco habfa de ofrecer
al autor criollo el instrumental adecuado para la expresidn cabal de
1o nacional. Se apuntaba més a la presentacién de obras nuestraé'gue
a la formacidn de cuadros ‘técnicos nativos, equipo realizador integra;
do por directores sensitivos bien pertrechados por la teorfa y la préc-

ticg; por téenicos estudiosos; por artesanos devotos; por actores cul~

tos, con inspiracién y dominio del oficio.
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Porque el problema del teatro nacional culto en Cuba no es cosa de
autores y obras. Si fuera asi)estaria resuelto desde hace tiempo, que
siempre hemos contado con escritores capaces y el teatro universal ofre-
ce una copiosa bibliografia. Ese fué el criterio de José Antonio Ramos.
Por eso se vinculd a diversas organizaciones escénicas y eseribid sus
obras no sélo como literato sino como teatrista, como lo hicieron
shakespeare, Lope de Vvega y Moliere y algunos de los dramaturgos contem-
pordneos: Gorki, Cclifford Odetts, Giraudoux. Esa es la nota distin-
tiva de la etapa comenzada en 1935, con la representacidn de ¥Fuénte
ovejundﬂ'en la Plaza de la catedral bajo la direccidén de ruis Alejandro
Baralt. Orientacidn definida] perseguida por cuantos han pesado en al-
guna medlda en la jornada actual del teatro en Cuba, que mds de una vez
he 1lamedo movimiento teatral habanero, influfda en sus comienzos por
la presencia de Margarita Xirgu y sus huestes/bajo la direccién ensimmesn-
.@® de Cipriano Rivas Cherif.

El intento de formar cuadros técnicos criollos, directores, acto-
res, obreros, artistas y artesanos de la escena sapientes e inspirados,
va dirigido a propiciar a los autores cubanos un aparato escénico capaz
de interpretar a fondo las obras por ellos escritas y de ganarse, por

&

su aptitud y cubanfia la adhesidén fervorosa de un amplio sector del pue=-
blo.

El objetivo trascendente no sé ha alcanzado de modo cabal, pero a
despecho de las deficiencias de diversa fndole se puede afirmar la pre- .
sencia de directores, de actores, de luminotécnicos, de disefiadores,
de escendgrafos, de maquilladores cubanos reunidos en grupos teatrales
animados por el anhelo de contribuir al desarrollo de un teatro cubano
culto. A €so ha estado y estd dirigida la accibén del Patronato del Tea-

tro; lo mismo representa la ADAD y quiere {Eggﬁgéggggggf; eso ha bus-
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cado y busca el XTeatro Universitarioxfy quiso Vﬁarserosy; Yy procura

¥ o0s Yesistas¥ y fué vivisimo interés de Wreatro popular.¥ Y tales

grupos han tenido, y tienen, por norma inexcusable de todo empefio es-
- eénico serio el subidisimo idéal del teatro como creacidén colectiva
regida por la disciplina, por un concepto del trabajo metbédico, hu-
mil&e y reSponSable, libre de divismo, con mucho de artesania y comu-
nidad fraternal.

| Y i bien tan acrisolada concepcidén apenas ha pasado de noble
deseo, de empinada aspiracién vista un poco en el lejano confin de las
posibilidades, sano propbsito enturbiado por diversos factores, no hay
duda de que ha ejercido una fecunda accidén ejemplificadora y estimu-
lante para los artistas y para el plblico. Abunda hoy la gemte ente-
rada y convencida de 1o que es el buen teatro, de igual manera que
muchos cultores de los diversos renglones escénicos estdn al tanto de
la actual requisitoria del teatro en general y de un teatro cubano
culto.

Parece de interés sefialar el rango técnico y estético alcanzado
por la escenografia y la luminotecnia, dentro del movimiento teatral
habanero, hasta el punto de ser licita la comparacién con lo que pue-
da hacerse en las mds aventajadas zonas teatrales. Débese 1o primero,
en gran parte, al alto nivel del movimiento pictdrico cubano,situable
entre 1os més genuinos de América. En originalidad y vigor no hay
ejemplo con mayor relevancia técnica y estética en la érbita de las ar-
tes en Ccuba.

No se ha logrado, sin embargo, un requisito indispensable:; dar
categoria econémica a tales intentos de un teatro nacional culto, gus-

tado por el pueblo, promovedor del interés de los grupos sociales me-
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jor pertrechados y de la adhesién de los elementos literarios e inte-

lectuales. Estamos hoy tan lejos de alcanzar esa meta como en el mo-

“mento més remoto. Y acaso sea peor la situacién, pues los actores

formados en el ideal antes aludido han de ir a la radio y la televi-
sién9remuneradoras en medida mucho mayor de lo exigido por las deman-
das materiales de la existencia. En lo adelanteycuant?azﬁjja ofrecer-
les el teatro les parecerd poco. Y no es ello lo peor, porq;2¢zz/pro-
paganda desorbitada; el éplauso irresponsable, producto de la ignoran-
cia; la adhesién desaforada y el halago inconsulto, nacidos de la emo-
tividad exasperada, psicopdtica no pocas veces, pulverizan los princi-
pios reqﬁeridores de un trabajo serio y humilde, de sencillez y devo-
cién, artesania fervorosa‘hija de la vocacidén ejercida con amor y res-
peto.

Por otra part3791 piblico ha vuelto la espalda decidida y decisi-

vamente al teatro bufo cubano, que tuvo tanto arraigo en los dias co-

" loniales y en los cuatro o cinco primeros lustros de la Repiblica.

No puede adscribirse a Alhambra, teatro popular pe?o plebeyo, una im-
portancia y categoria que no le corresponden, pero tampoco se puede
liquidar con un gesto despectivo o una frase vaciamente desdefiosa su
existencia real. El teatro de la calle de consulado cultivd un arte
chaté y sin arrestos creadores, al buscar el éxito por la via espu-
ria de la salacidad y el chiste epidérmico sobre la actualidad poli-
tica tomada en su batiente més ﬂﬁecdético; barajdé de modo reiterado

y monocorde al negrito, el gallego y la mulata vistos con una superfi-

cialidad unilateral, plasmados con lamentable bastedad; padecid una

confusién polftica y social en verdad desorientadora en relacidn con

la raiz y las causas bdsicas de nuestros males, pero contribuyd de me-
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nera relevante a mantener vivo cierto espiritu critico y una inconfor-
midad expresa frente al desbarajuste de la cosa piblica dfa a dia
acrecentado, a més de mantener una actitud afirmadora de 1o nac ional
ante la ingerencia econémica y polftica de Estados Unidos y sus gestos

dominadores y humillantes.

/)
. El pueblo frecuenté el teatro Alhambra, atrafdo por una manifes-

tacidén artistica vinculada de una forma u otra a sus problemas. Por
eso constituye Alhambra un antecedente especifico e histdérico a con-
siderar en el empefio de crear un teatro cubano. Pero el teatro bufo.
es'una menifestacién artistica elemental y primaria; no se 10 debe
confundir con el teatro popular en su expresidén mds genuina y menos
con la comedia ni alin en sus comienzos, que en el caso de Aristéfanes
es una muestra de la cultura helénica hasta el punto de representar
la critica literaria en Grecia, segin seiiala Alfonso Reyes.

La realidad cubana desborda con mucho las posibilidades del tea-
tro bufo, incapaz de llenar el requerimiento esencial de un teatro
nacional en nuestra hora: la aglutinacién de las voluntades en un
jdeal de superacidén humana, individual y colectiva, funcién social
nobili{sima caracteristica del teatro en sus mejores dfas. Y una de
las pruebas de que el teatro bufébubano es hoy una férmula agotada en
todos los aspectos, artistica, humana y socialmente, estd en que, no
sblo carece de esa aptitud suasoria y coyunturadora, sino que repre-
senta un factor disociador por ausencia de fervor nacional y de espi-
ritu de superacidén de lo cubano.

La requiditoria de la realidad social cubana demanda un teatro
nacional culto, con méxima capacidad realizadora por virtud del apars-

to escénico idéneo integrado por el instrumental maquinista, mecdnico

y eléctrico, y por el equipo humano, directores, artistas, actores,

/
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técnicos de la luz y el sonido, escendgrafos.

Y eso puede lograrse sélo mediante el estudio técnico del teatro,
combinado con el ejercicio prédctico, regular y metddico de la escena.
Lo cual requiere centros doceﬁtes,verdaderos talleres de dramaturgia
dotados de todos los medios necesarios para llenar su cometido y de
loé cuales carecemos casi por entero.

Todo eso exige, por 1o menos, la colaboracidn of{cial. Pero las
esferas gubernativas cubanas apenas si se han dado pg#/enteradas de la
existencia heroica de los grupos teatrales empefiados én tan soberana
empresa de arte, como no haya sido a través de una ayuda ocasional e
insuficiente,"otorgada" tras penosas gestiones y hq;ha efectiva des-
pués de reiteradas diligencias humillentes. A£7 T ¢ ! 542>f7

aa(\?sz con medio siglo de independencia (?) republicana el ideal
de un teatro nacional culto no se ha logrado, a pesar del afdn irre-
ductible y bien orientado de unasidocenas de entusiastas y de la pre-
gencia de un considerable dnimo teatral en el medio.

Urge,por tanto,la creacién de los centros formativos antes mencionados ®m que

e

unidos a los existentes; “e]l Seminario de Artes Dramfbicas de la Universidad de

\%ﬁ Habana, la Academia Municipal de Arte Dramético

yan 'al desarrollo y afinamiento de un aparato téenico idéneo,

En una palabra,es indispensable intensificar y consolidar el movimiento teatral
habanero iniciado en 1935-36, orientado hacia la formacién de un equipo técnico mukmm
capacitado para llevar a la escena las dbras de la dramurgia universal y cuya efica-

cia estimule la actividad crbadora de los escritores cubanosy xxikxxin

' La justeza de ese criterio ha quedado probadgqen la realidad. Porque en los dl-
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realizado
timos aflos algunos escritores han mmmriim obras dmxmérikm teatrales de mérito puestas

en escena, con propiedad por los grupos dramiticos insulares. Lo atribulmos a esa pre
sencia de un aparato escénico criollo y capaz y gl estImulo de premios y galardones
)
/Vﬂn¢&4%4 LY

ofrecidés por instituciones privadas comovFReH“TtO ¥y las esferas oficiales

Se hace indispensable ghora dar categorla ecdhémica a la actividad teatral a

fin de lograr,para cuantos trabajan en el teatro, desde los autores al menos importan~
» 7 una exl%benCJa de~

te de los manlouladores de los elementos materiales de la esc ena,aa-t. R 2

corosa fislca y e puPS 1o haj que olv1dar que 1a

P ,;f;v-“.,, g nte es le dicién me il caracteristica del modo de
,»”"produccién capitalistg. De ahi que aun las actividades de la inteligencia, de la sen-
sibilidad y del espiritu sean tasadas en pesos y centavos al igual de las labores ra-
dicalmente diferentes.

equipo
Si se logra la creacién x@mxX de un AggEEakm térnlco de la escena, bien templado,

que. estimile
la actividad creadora de los escritores yxsxa
S dd ke ,

Las

contamps ya con alg aas direot.ves con un conocimiento cabel de 625?0¢ﬁ

los diversos anglo-': d7/la @S Cens 07}?
sucego escénico -ediante la ¢cdnjug ‘ atro de //9;>

D& tar el

g funcién h \
hay técnicos Ave ' stas pldsticos cultores d¢ la escenogyafia,

'ademés de ;- tienes tan afi-

lada funcidn creadord /en la realizacién teatral. | fi
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tanto tiempo anhelado

‘aparato escénico criolloid ) idéneo promovedor de la actividad auto

ral cubana a 1 fundida, quedari intégradg la maquinaria dramdtica nuestra capaz de

realizar el teatro naciopal culto )mﬁa&o con v?hemencia por generaciones y generacio

nes devotas de la escena,

Para ello es, y serd, indispensable la comprensién inteligente y la ayuda avi
sada y generosa del{stad% garantizadora de la subsistencia de cuantos tomen parte en
el empefio, al par que estimiladora del 4mimo teatral aqul existente que es requisito

inexcusable parg la vida del teatro.

P N e L R

nacional
Y tendremos asi un teatro y universal a un tiempo,  caracteristica de

toda etapa escénica merecedora de atenciéyrw por el cual lu=-

chamos todos desde hace afios,



